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2006 m. Lietuvos meno lauke iSkilo ir gana greitai isitvirtino bei
astrias diskusijas paskatino naujas terminas — postfotografija. Jaunosios
kartos menotyrininky, kuratoriy ir menininky pradétas postfotografijos sa-
judis sieké kritiskai dekonstruoti institucine fotografijos sistemg, paviesinti
jos dogmas bei praplésti fotografinés raiskos ir diskurso ribas Siuolaikinio
meno kontekste. Tac¢iau §io reiSkinio aktualumas Lietuvoje buvo trumpalai-
kis — sumazéjus doméjimuisi atskiry medijy problemika, po 2010 m. fotogra-
fijos aktualijy svarstymuose postfotografijos sgvoka vartota retai. Vis délto
kritinis pozitris i fotografija visiskai neiSnyko, nes Siuolaikinio meno kiréjai
fotografines priemones tebenaudoja jvairiomis nekonvencinémis formomis.
Todél prasidedant XXI a. 3-iajam deSimtmeciui atrodo svarbu apsvarstyti
ir apibendrinti postfotografijos idéjy reikSme ir poveikio mastg Lietuvoje.

Reiksminiai Zodziai: postfotografija, iSpléstiné fotografija, Siuolaikiné
fotografija, medijy menas, Siuolaikinis menas.
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Be kity dalyky, 2006 m. Lietuvos fotografijos ir Siuolaikinio meno
istorijai reikSmingi tuo, kad vieSai pirmg kartg pasirodé ir iSplito nauja pa-
radigminj 16z rodanti ar bent Zzadanti postfotografijos savoka. Sis i§ tarp-
tautinio diskurso paimtas terminas ir reiSkinys jgijo formg pirmiausia ty
mety rudenj bendraminéiy menininky, menotyrininky ir kuratoriy grupés
surengtoje parodoje komentarai@3xpozicija.lt: postfotografinés biisenos
Siuolaikiniame mene Lietuvos fotomenininky sajungos ,,Prospekto® galeri-
joje bei jos vieSame kuravimo procese specialiai tam sukurtame tinklarastyje
3apozicija.lt ir vienu metu su paroda pasirodziusiame teminiame LFS zur-
nalo Fotografija numeryje Postfotografija'. 2007 m. jis prasitesé 3xpozici-
ja.lt bendruomenés projekte bei leidinyje Fotografijos, istorijos, Zemélapiai:
Sfoto/karto/istorio/grafijos (kuratoriai ir sudarytojai — Vytautas Michelkevi-
¢ius, Agné NaruSyté, Lina Michelkeviéé), nors Sio projekto apimtis buvo kiek
siauresné: meninis Lietuvos fotografijos istorijos raSymo galimybiy tyrimas
ir zemélapiavimas. I§ dalies postfotografijos sriéiai priklauso ir keli vélesni
(2007; 2008) Fotografijos numeriai, kuriuos sudaré Margarita Matulyté, Ju-
lija Fomina ir Valentinas KlimaSauskas?, taip pat paroda Lietuvos dailé 08:
Fotografija? (SMC, 2008, ypac J. Fominos ir V. Klimasausko kuruota dalis
Kai vaizdas tampa pokalbiu). Kitas ideologisSkai artimas reiskinys, gyvaves
Klaipédoje 2004-2010 m., yra fotografijos ir paraleliniy meno formy bienalé
E'rozija, pradéta Klaipédos kultiiry komunikacijy centro direktoriaus Igno
Kazakeviciaus ir fotografo Remigijaus Treigio, véliau kuruota dabartinio
(nuo 2020) Lietuvos fotomenininky sgjungos pirmininko, menininko ir kura-
toriaus Gyéio Skudzinsko. Visuose $iuose renginiuose ir procesuose dalyvavo
neformali, ta¢iau studijy patirties, asmeniniy draugyséiy, amziaus katego-
rijos ar panasiy kirybiniy ir teoriniy interesy susaistyta jaunosios kartos
menininky bendruomené, kurios nemazai daliai riipéjo ir platesné (naujyjy)
medijy kultiira — pastaroji aplinkybé svarbi apmastant postfotografijos sam-
pratos atsiradimg ir raidos désningumus Lietuvos meno lauke.

Minéta bendruomené savo iniciatyvas pirmiausia priesino ilga lai-
kg ryskiausiu ir vyraujanéiu Lietuvos fotografijos reiskiniu buvusiai dar
XX a. T-ajame deSimtmetyje jtvirtintai ir instituciSkai jteisintai humanis-
tinei Lietuvos fotografijos mokyklai, nors Siuolaikinés fotografijos tyréjai

1 Postfotografija, 2006, Nr. 2 (13), sud. Vytautas Michelkevicius.

2 [re:] Fotografija, 2007, Nx. 1 (14), sud. Margarita Matulyté; Nr. 2 (15), sud. Margarita
Matulyté; Fotografija, 2008, Nr. 1-2 (16-17), sud. Julija Fomina ir Valentinas Klimasauskas.

3 Interviu, 2008, Nr. 11/12, sud. Linara Dovydaityté ir Simon Rees.
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A. Narusyté, M. Matulyté ir V. Michelkevicius pazymi, kad ankséiausiai XX
a. 9-ajame deSimtmetyje Lietuvos fotografijoje atsirado j Siai mokyklai bii-
dinga humanistine estetine atvaizdo samprata netelpanciy kiriniy, turéju-
siy postfotografiSkumo bruozy*. Taigi tikslas buvo ne ankstesniy vietiniy
uzuomazgy tgsa, o bandymas pasivyti jau keletg deSimtmeciy gyvuojancias
tarptautines tendencijas ir kritiskai komentuoti bei dekonstruoti vyraujan-
Cig vietine tradicijg, tapusig prekiniu lietuviskos fotografijos Zenklu. Dél
Sios antagonistinés retorikos atsakas i pirmgsias postfotografijos aprais-
kas, ypaé i paroda komentarai@3xpozicija.lt, kilo daugiausia fotografijos
bendruomenéje ir Lietuvos fotomenininky sgjungoje. Pastarosios nariai
Povilas Sigitas Krivickas, Aleksandras Macijauskas ir Romualdas PoZers-
kis straipsniuose Zurnale Nemunas® apie naujaji reiskinj pateiké skeptis-
kas nuomones ir jZvelgé jaunyju postfotografijos Salininky sieki ,,griauti
tradicijg, kurios nezino“. Parodg uZdarant surengtoje diskusijoje® naujg
reiSkinj palaiké tuometinis LF'S pirmininkas Antanas Sutkus ir sekretorius
Stanislovas ZVirgZdaS — jie pripazino naujy alternatyviy raiskos priemoniy
vertinguma ir teigé, kad kiekviena nauja paroda ar reiSkinys kelia i$stukj
suvokimui. Savo ruoztu postfotografijos Salininkai bei juos palaikantys me-
notyrininkai ir kiti autoriai tame paciame Zurnale ir kituose leidiniuose’
sieké paaiskinti, kad postfotografijos esmé yra ne tradicinés fighratyviam
atvaizdui pirmenybe teikiancios fotografijos sampratos griovimas, o kriti-
nis fotografijos kaip reiskinio apmastymas, jos sgsajy su kitomis medijomis
tyrimas, fotografinés raiskos iSplétimas uz analoginio fotografinio atspau-
do riby ir jtraukimas i tarpdisciplininio Siuolaikinio meno konteksts. Vis
délto galima pastebéti, kad biitent pastarajame platesniy postfotografijos

4 Agné Narusyte, ,,Postfotografijos pédsakas Lietuvoje: pasizvalgymai po vietinj
konteksta", in: Postfotografija, p. 7-8; Valentinas Klimasauskas, ,,Fotografijos nuotykiai iSpléstuose
laukuose®, in: [re:] Fotografija, 2007, Nr. 1, p. 5; Vytautas Michelkeviéius, ,,Smalsumas ir ieSkojimai,
in: Postfotografija, p. 2-3.

5 Povilas Sigitas Krivickas, ,,Ar postfotografijos karalius neliks nuogas?“, in: Nemunas,
2006 12 14, Nr. 44 (132-573), p. 12-13; Aleksandras Macijauskas, ,,Ar jaunieji Zino, kg griauna?”, in:
1bid., 2007 01 04, Nr. 1 (135-576), p. 3; Romualdas PozZerskis, ,Visi post- yra konceptualizmas®, in:
Nemunas, 2007 01 11, Nr. 2 (136-577), p. 11.

6 ,,Parodos uzdarymas ir diskusija ,Komentarai fotografijai ir tarpdiscipliniSkumui‘“, in:
xposition.lt, [interaktyvus], 2006 11 08, [zitréta 2020-09-28], http://www.3xposition.lt/?p=121.

7 Tomas Pabedinskas, ,,Karalius nuogas!“, in: Nemunas, 2007 01 18, Nr. 3 (137-578), p. 4;
Greta Grendaité, ,,Pozicija: kritiskas konceptualumas®, in: 1bid., 2007 01 25, Nr. 4 (138-579), p. 2,

14; Vytautas Michelkevicius, ,,Konceptualizmas isgelbéjo fotografija: komentary komentarai®, in:
ibid., 2007 02 08, Nr. 6 (140-581), p. 14; Tautvydas Bajarkevicius, ,,Apie postfotografija“, in: 7 meno
dienos, [interaktyvus], 2006 11 10, Nx. 730, [Zzitiréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.lt/archyvas.php?leid_
id=T30&str_id=6507.
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rei$kinio aptarimy nebuvo, o fotografiniy priemoniy ir formy naudojimas
¢ia buvo apmastomas retoriskai kiek kitaip.

Keiciantis LF'S pirmininkams ir parody kuratoriams, jos valdo-
mose galerijose Vilniuje, Kaune ir Klaipédoje daugéjo fotografijos raiskos
ribas tirianc¢iy ir prapleciancéiy grupiniy ir asmeniniy parodu. Naujoviskos
fotografinés formos tapo vis dazniau matomos ir Siuolaikinio meno instituci-
jose, pavyzdziui, Siuolaikinio meno centre, galerijoje ,Vartai®, Vilniaus dailés
akademijos parody salése ,,Titanikas® ir kitur. Tac¢iau kartu pastebima, kad
postfotografija jau nebebuvo minima kaip aktuali tokios kiirybos analizés
prieiga arba buvo aptariama retrospektyviai, kaip ankstesné fotografijos lau-
ko savivokos pakopa, nebitinai atitinkanti Siuolaikine vizualiosios kultiiros
bisena. Kai kuriy fotografijos bendruomenés dalyviy, pavyzdziui, fotografo
ir kuratoriaus Pauliaus Petraiéio, vieSuose pasisakymuose apie reikalingas
ideologines slinktis Lietuvos fotografijoje postfotografinis sgjtdis apskritai
neminétas. Vélesniuose, XXI a. 2-ojo deSimtmecio antros pusés, parodiniuo-
se §io ir kity kuratoriy projektuose® isryskéjo démesys tokiems reiskiniams,
kaip ,,ma8ininis matymas“, anoniminiy vaizdy apytaka socialiniuose tinkluo-
se, vaizdai kaip duomeny sankaupos, algoritminé fotografija ir t. t.

Apskritai galima teigti, kad fotografijos kilmés, raiSkos ir riby ap-
mastymas vyko daugiausia LF'S ar jos nariy organizuojamose parodose bei
leidiniuose, o kitose institucijose fotografinés formos buvo pasitelkiamos pla-
tesnéms Siuolaikinés vizualinés kulttiros problemoms nagrinéti. Si aplinkybé
leidZia pateikti preliminarig Sio straipsnio prielaidg: postfotografijos diskursas
kaip siekis jtraukti iSpléstines fotografines priemones j postmedialy Siuolaiki-
nio meno laukg buvo svarbesnis tam tikrai fotografijos bendruomenés daliai
nei §iuolaikinio meno bendruomenei, o kai Sios priemoneés jsitvirtino kaip viena
i§ daugelio Siuolaikinio meno raiskoje lygiavertiskai naudojamy medijy, po-
reikis jtvirtinti kitokias nei meniné fotografija fotografinio mastymo formas
natiraliai nunyko. Sj nunykima galima sieti ir su tuo, kad pana&iu metu, apie
2010 m., Lietuvoje nuslopo ir postfotografijai artimas medijy meno diskursas®,

8 Nubrozdinti vaizdai (SMC, 2015, kuratoré Inesa Bragiske), N awujt fotografijos yrankiai:
nuo Google iki algoritmo (Vilniaus fotografijos galerija, 2018, kuratorius Paulius Petraitis).

9 Agné Narusyteé, Jurij Dobriakov, ,,Kas nutiko lietuviskam medijy menui?“, in:
7 meno dienos, [interaktyvus], 2015 11 20, Nr. 41 (1147), [ziaréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.1t/
tarp_disciplinu/2015-11-20/Kas-nutiko-lietuviskam-mediju-menui; Lina Michelkevi¢é, Vytautas
Michelkevicius, ,,Unwritten Histories of Extinct Media Art in Lithuania: From the 2000s of Great
Promise to the Multidirectional 2010s*, in: Acoustic Space, t. 15, Riga: RIXC Center for New Media
Culture and Liepaja: Art Research Lab (MPLab) of Liepaja University, 2016, p. 70-83.
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uzleides vietg kitiems, konkreéioms raiskos priemonéms maziau démesio
skiriantiems meno judéjimams, tarkim, postinternetiniam menui, sutapu-
siam su doméjimusi jvairiomis automatinémis ,,nezmogiskomis akimis“. Ta-
¢iau Siai prielaidai patvirtinti pirmiausia bitina apzvelgti, kaip iki 2010 m.
skyreési jvairiy fotografiniy formy apmastymas postfotografijos ir Siuolai-
kinio meno kontekstuose, o véliau iSnagrinéti, kaip keitési postfotografijos
diskursas po 2010 m., ir apibendrinti jo poveikj tolesnei fotografinés minties
raidai Lietuvoje.

Savoky niuansai: meniné fotografija, fotografija

Siuolaikiniame mene, postfotografija, fotografija iSpléstiniame

lauke, metafotografija

Kaip jau minéta, i Lietuvos meno gyvenimg postfotografijos savo-
ka atéjo i§ tarptautinio meno ir menotyros konteksto. Tiesa, pastarajame ji
pradéta vartoti ne XXI a. pradzioje, o deSimtmeciu ankséiau, taigi jau turéjo
vartosenos istorija, nors jos reikSmé ir nebuvo nusistovéjusi. Galima teigti,
kad pirmieji besipleéianéig techniniy atvaizdy ir ju funkeijy jvairove apmas-
tyti sieke teoretikai (Davidas Tomas, Geoffrey Batchenas, Williamas J. Mi-
tehellas!) kalbéjo ne tik ir ne tiek apie postfotografijg kaip apie tradicine
menine fotografija keic¢ianc¢ig kirybine praktikg, o platesne prasme — apie
,»postfotografine erg”, kai dél kompleksiniy technologiniy, socialiniy ir kulti-
riniy priezaséiy émé nebegalioti arba problemiskos tapo ankstesnés matymo,
vaizdavimo, tiesos / patikimumo ir medijy autonomijos kategorijos. Tac¢iau
pradedant J. Mitchellu postfotografijos apmastymuose jsivyravo skaitmeni-
niy technologijy sukeliamy milzinisko masto poky¢iy sureikSminimas, tad
postfotografija kaip ,,fotografija po fotografijos“ imta tapatinti pirmiausia
su skaitmeninés fotografijos teikiamomis naujomis galimybémis bei ligtoli-
niam zinojimui keliamais i8Sikiais!. Vis délto XXI a. 1-ajame deSimtmetyje
George’as Bakeris nuo ,,skaitmeninio amziaus“ technologinio determinizmo
prieigos peréjo prie iSpléstinio fotografijos lauko nagrinéjimo bendruoju

10 David Tomas, ,,From the Photograph to Postphotographic Practice: Toward a Postoptical
Ecology of the Eye“, in: SubStance, t. 17, Nr. 1 (55), 1988, p. 59-68; Geoffrey Batchen, ,,On Post-
photography*, in: Afterimage, t. 20, Nr. 3, 1992, p. 17; William J. Mitchell, The Reconfigured Eye:
Visual Truth in the Post-Photographic Era, Cambridge, Mass.: MIT Press, 1992.

1 Pvz., zr. parodos Photography after Photography (Aktionsforum Praterinsel,
Miunchenas, 1995) kataloga: Photography After Photography: Memory and Representation in the
Digital Age, eds. Stefan Iglhaut et al., Amsterdam: Overseas Publishers Association, 1996.
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postmodernaus intelektinio projekto poziiriu'2. Todél nenuostabu, kad ir
§iuo laikotarpiu Lietuvoje pasirodziusiuose teoriniuose svarstymuose post-
fotografija buvo apibréziama ne techniniu pozitiriu, o pirmiausia santykiu su
vietos meno institucijy sistema ir jos palaikomomis tradicijomis.

2006 m. zurnale Postfotografija skelbiamuose tekstuose aiskiau-
siai nubréziama skirtis tarp meninés fotografijos (Lietuvoje daznai vadina-
mos fotomenu) ir fotografijos Siuolaikiniame mene. Vytauto Michelkevi¢iaus
kalbinamas Liljevachs meno centro Stokholme kuratorius Niclas Ostlindas
teigia, kad tai yra dvi atskiros kultiiros, ir net aiskiai lokalizuoja juy veikimo
teritorijas: kai natiirali meninés fotografijos aplinka yra fotografijos festi-
valiai (pavyzdziui, Arlio), labiau teorijai nei estetiniam ir vizualiniam turiniui
pirmenybe teikianéios fotografinés formos pristatomos moderniojo meno
muziejuose ir Siuolaikinio meno galerijose®. Pagnekovai sutinka, kad meni-
né fotografija apibréziama pirmiausia fotografijos medija, taciau N. Ostlin-
das pateikia nuosaikesnj ir platesnj pozilrj — esg tam tikry autoriy kiirybos
priskyrimas meninei fotografijai ar Siuolaikiniam menui yra susijes ne tik
su jos forma ar idéjiniu pagrindu, bet ir su ,tinklais, turiniu, galerijomis ir
rinka“!, o kai kurie autoriai, pavyzdziui, Hiroshi Sugimoto, apskritai kuria
darbus, tenkinanéius abiejy sri¢iy poreikius. N. Ostlindas taip pat teigia:
nemazai Siuolaikinio meno galerijose ar muziejuose eksponuojamy darby
iSoriskai gali turéti nemazai bendrumy su menine fotografija, nepaisant ki-
tokios reprezentacijos formos, ir Siuolaikiniame mene taip pat auga fotogra-
finiy darby estetinés kokybés poreikis. Galiausiai jis suabejoja $iuolaikinio
meno sampratos tvarumu ir klausia, kaip keisis apibrézimai, kai $i samprata
taps tik istorine etikete?.

Kitas V. Michelkevic¢iaus pasnekovas, Norvegijos Preus fotografi-
jos muziejaus direktorius Jonas Ekebergas pasiiilo dar daugiau fotografijos
diskurso pokyc¢iy galimybiy. Jis prisipazjsta, kad Norvegijoje fotografijos
ir Siuolaikinio meno bendruomeniy santykis vis dar paremtas abipusiu su-
trikimu, o jo vadovaujama institucija rengia tiek grieztai meno scenai, tiek
grieztai fotografijos istorijai skirtas, tiek miSraus pobiidzio parodas, taciau
visos 8ios kryptys muziejui yra svarbios, nes jvairiy poziciju prieSinimas ir

12 George Baker, ,,Photography’s Expanded Field, in: October, 2005, Nr. 114, p. 120-140.

13, Ieskant ,post® fotografijoje ir svarstant, kas galéty buti po Siuolaikinio meno*, in:
Postfotografija, 2006, Nr. (13), sud. Vytautas Michelkeviéius, p. 20.

14 Ibid.

15 Ibid., p. 23.
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derinimas svarbesnis uz geriausios pozicijos radima!®. Kartu jis pazymi, kad
»pati idomiausia fotografija Siandien produkuojama Siuolaikinio meno kon-
tekste, ir j tai reikia atsizvelgti, net ir siekiant i§saugoti fotografijos sceng ar
fotografijos galerijas“!?, o pats neabejotinai jauciasi priklausantis Siuolaiki-
nio meno scenai. J. Ekebergas atskleidzia, kad asmeniskai jam priimtines-
né ne postfotografijos, o iSpléstinio fotografijos lauko samprata, neteigianti
postmodernistinés ,,fotografijos pabaigos® ar vienareik§miskos biisenos
,»po fotografijos”. Anot jo, demokratiSkesnis ir liberalesnis pozitiris teigia
fotografijos daugialypums, daugelio fotografijos sampraty sugyvenima;
konservatyvi prieiga linkusi besalygiskai teigti, kad tradicinés fotografijos
formos (dokumentiné ir meniné fotografija) vis dar islieka gyvos ir aktua-
lios, o postfotografiné perspektyva remiasi kalbéjimu apie postkolonijinio
pasaulio aktualijas: migracija, galia, feminizmg. J. Ekebergas stengiasi su-
derinti pirmg ir paskutinj poziirius, tikédamas atvaizdo pritaikomumu ir
neatmesdamas postmodernios atvaizdo kritikos. Tad iSpléstinio fotografijos
lauko programai jis pasitilo tris pagrindinius elementus: fotografijos istori-
ja, Siuolaikinj mena, vizualine kultiira.

A. Narusyté apzvelgdama lietuvisky postfotografiniy praktiky is-
torijg teigia, kad XX a. 10-ajame deSimtmetyje Lietuvos Siuolaikinio meno
kiréjai beveik nedirbo su fotografija tikslingai, iSskyrus kelias iSimtis arba
nerefleksyvy fotografiniy atvaizdy panaudojima, todél postfotografinio po-
zitirio i juos ar skirtingy meno formy (pvz., tapybos ir fotografijos) susi-
kirtimo pavyzdziy aptinkama daugiausia po 2000 mety®. Autorés manymu,
nepaisant vis dar stipriy meninés fotografijos pozicijy Lietuvoje, ¢ia kyla
susidoméjimas ir postfotografinémis formomis, o jauniausiajai fotografy
kartai Siuolaikinio meno kontekstas yra natiiralesné terpé nei fotografijos
meno laukas. Postfotografija A. Narusytés apibréziama bendriausia prasme
kaip fotografija, ,Zvelgianti j save i$ Salies, dazniausiai — Siuolaikinio meno
akimis‘?, Tautvydas Bajarkevi¢ius parodos komentarai@3xpozicija.lt
apzvalgoje taip pat raso, kad ,,aiskesnius kontiirus ir prasminj kriivi post-
fotografijos sgvoka jgauna butent susidiirusi su Siuolaikinio meno lauku ir
medijy bei vizualine kultira“®, nors ir pazymi, kad Lietuvos Siuolaikiniame

16 ,,I3pléstinis fotografijos laukas ir fotografijos institucijos Siuolaikinio meno scenoje®, in:
ibid., p. 49.

17 1Ibid., p. 46.

18 Agné Narusyte, , Postfotografijos pedsakas Lietuvoje®, p. 8-10.

19 Ibid., p.12.
20 Tautvydas Bajarkevitius, ,, Apie postfotografija‘.
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mene §i sgvoka yra gana nauja. Skirtis tarp tradicinés (meninés) fotografi-
jos ir fotografijos Siuolaikiniame mene, pasak autoriaus, yra tai, kad pasta-
rajam fotografijos veikimo rezimui fotografiné forma nebitina, o interpre-
tacijos priemonémis gali tapti kitos medijos.

Bene tiesmukiausias teiginys apie fotomeno ir fotografijos Siuolai-
kinio meno lauke santykj aptinkamas V. Michelkevi¢iaus straipsnyje Klai-
pédos dienrascio kultiiros ir meno priede Durys, skirtame 2006 m. Erozijos
bienalei. Autoriaus manymu,

fotomeno <...> niekas neberodo $iuolaikinio meno galerijose ir centruose, apie
ji nustojo rasyti kritikai. <...> Fotomenininkai negali susitaikyti su mintimi, kad
kinta fotografijos forma ir turinys. O Sie faktai labai dziugina antraja stovyklos
puse, kuri su pakyléjimu kalba apie fotografijos santuoka su kitomis medijomis bei

Siuolaikiniu menu.?!

Jis leidzia suprasti, kad bitent fotografijos itraukimo j bendrg
Siuolaikinio meno raigka Salininkai, uzuot skelbe fotografijos pabaigg ar
mirtj, sveikina jos atgimimg kitose medijose bei uzsimezgandéias sgsajas su
tokiomis formomis, kaip videomenas, kompiuteriné grafika ar internetas.
Kiek nuosaikiau panasias mintis iSreiskeé ir bienalés kuratorius G. Skudzins-
kas — tiesa, jo komentare juntamas kiek didesnis susitelkimas konkreciai j
fotografijos sampratg ir istorija, nors ir iSpleciant ju apreépti:

Projektas palieté kone visas fotografijos ir gretutiniy vizualiniy meny raiskos
kryptis, o tai ir yra vienas i$ pagrindiniy projekto sumanymy — apzvelgti ir prista-
tyti fotografijos zanro lankstumsg ir jvairialypiskuma. <...> Projektas sumanytas
kaip Zanro riby tyrimas, bet kad procesas netapty destruktyvus ir tik savitikslis
riby perzenginéjimas, jis visuomet aiskiai apibrézé savo rysi su chrestomatinémis
fotografijos tradicijomis. <...> Gal ir néra paprasta Erozijq isprausti tik i fotogra-
fijos rémus, grei¢iau tai ,,zmoniy su kameromis“ kiirybg pristatantis renginys, kurj
labiau galétume apibreézti kaip atvaizdo ar vizualiosios kultiros projekta. Autoriai
nutolsta nuo pirmineés fotografijos funkeijos kurti tikrovés ikonas, ir kiiriniai tampa

mentaliniais Zemélapiais Siuolaikinio vizualinio meno platumose.

21 Vytautas Michelkevicius, ,, Komunikacijos malonumai, arba Ka gali mano mobilusis
telefonas®, in: Durys, 2006 11 29, Nr. 138, p. 10.
22 Gytis Skudzinskas, ,,,Erozija“: 325 dienos su fotografija“, in: ibid., p. 7.



166

Griztant prie nedviprasmiskai postfotografine pavadintos parodos
komentarai@3xpozicija.lt reikéminga aplinkybé atrodo tai, kad kurato-
rius V. Michelkevicius §ig paroda susieja ne tik su Siuolaikinio meno, bet ir
konkreciau — su medijy meno lauku [NB: esamo straipsnio autorius laikosi
nuostatos, kad ideologinés Siuolaikinio meno ir medijy meno sistemos néra
tapacios, o neretai ir priestarauja viena kitai®]. Jo teigimu, toks patikslini-

mas jmanomas:

darant prielaidg, kad ¢ia dalyvauja skirtingos medijos, kuriy viena neiskeliama
aukséiau uz kitg, bei apibtdinant medijy meng kaip meno karinius, siekianéius kri-
tiskai permgstyti medijas, ju veikimo mechanizmus bei meninius ir komunikacinius

kontekstus.*

Taciau 2007 m. zZurnale Fotografija pasirodziusiame V. KlimaSaus-
ko ir M. Matulytés pokalbyje pastaroji suabejoja Siuo priskyrimu, esg kon-
tekstinis Sios parodos laukas yra fotografija, o ne medijy menas platesne
prasme®. Be to, parodoje dalyvaujantys autoriai komentuodami fotografija
ne tiek iSreiSké natiiralig postfotografine biisens, kiek ieSkojo tokig biise-
ng jrodyti turinéiy kuo originalesniy formuy, o ju pranesimai didzigja dalimi
kartojo SMC parody jau gerai jtvirtintus svarstymus apie jvairias post-
tendencijas. Autoré netgi abejoja giluminio vertybinio konflikto tarp LFS
ir jaunyjy postfotografijos Salininky tikrumu, pazymédama, kad nemazos
dalies komentarai@3xpozicija.lt ir kity panaSaus pobtdzZio parody dalyviy
(daznai tos pac¢ios VDA Fotografijos ir medijos meno katedros studenty ar
absolventy bendruomenés nariy) kiryba jau buvo skelbta ir LF'S metrasty-
je, o pastarojo atsinaujinimas (2005-2006) ir didéjantis atvirumas koncep-
tualioms idéjoms veikiau liudija ideologinj skilimg ir brestancias pazangias
permainas sgjungoje nei kova su jos ,,iSoréje* vykstanéiais poslinkiaig?,

23 Placiau zr. Claire Bishop, ,,Digital Divide: Contemporary Art and New Media“, in:
Avrtforum, 2012 rugséjis, t. 51, Nr. 1; Lauren Cornell, Brian Droitcour, ,,Technical Difficulties®, in:
Avrtforum, 2013 sausis, t. 51, Nr. 5.

24 Vytautas Michelkevi¢ius, Gidas po postfotografijos teritorijq internete ir galerijoje,
Vilnius: VS] Mene, 2006.

25 Valentinas Klimasauskas, ,,Fotografijos nuotykiai iSpléstuose laukuose*, p. 5.

26 Ibid., p.T7.
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Idomu, kad V. Klimagauskas, kurj dél jo veiklos galima priskirti
Siuolaikinio meno bendruomenei (tuo metu jis buvo vienas i§ SMC parody
kuratoriy), savo replikoje teigia:

naujos postfotografinés vertybés, nors ir ne taip drasiai, buvo pratestos ir kitoje
fotografijos parodoje AS, tu ir kiti kadrai Siuolaikinio meno centre (kuratore Re-
nata Dubinskaite) ir tapo aisku, kad yra susijusios su bendromis jaunosios kartos

vertybémis.?

Cia svarbu ne tik tai, kad minima jaunyjy menininky paroda me-
notyrininkés Monikos Krikstopaitytés buvo apibiidinta kaip ,kuklaus uz-
mojo, daugiau pacéia madg dométis naujienomis konstatuojanti“, palyginti
su 3xpozicijos projektu, kuris ,jvedé | apyvartg ,,postfotografijos” terming,
ikvépé virtualy kiriniy gyvenima bei leido stebéti, kaip kiiriniai migruoja is
vienos medijos j kitg‘*. Reik§mingiau atrodo faktas, jog tai yra vienas i§ vos
keliy atvejy, kai postfotografijos terminas yra vartojamas Lietuvos Siuo-
laikinio meno lauko dalyvio (kaip laukas ¢ia suprantamas Siuolaikinj meng
programiskai eksponuojanéiy ir legitimuojanéiy parodiniy institucijy bei jy
darbuotojy ir partneriy tinklas).

V. Klimasausko tekstai jtraukti j tris salyginai ,,postfotografinius*
zurnalo Fotografija 13-15 numerius (2006 ir 2007), o sudvigubintg Nr. 16-17
(2008 m. sausis—gruodis) jis pats sudaré su kita SMC kuratore — J ulija Fo-
mina. Taciau Siuose tekstuose (iSskyrus minétg polemikg su M. Matulyte,
pateikty kaip struktirine V. KlimaSausko autorinio teksto dalj) autorius
nenagrinéja fotografijos ir postfotografinio jos apmastymo bei medialumo
problematikos — veikiau kalba laisvojo meninio rasymo rezimu apie ivairiy
rasiy vaizdy funkeijas ir anomalijas Siuolaikinéje vizualinéje populiariojoje
kultiiroje placiausia prasme. Daugiausia panasiai tematikai skirtas ir mi-
nétas V. Klimasausko ir J. Fominos sudarytas Fotografijos numeris, kurio
probleminj pjiivi apibrézia labai plaéiai interpretuojamas reikSminis zodis
,manipuliacijos“.

Siuo pozidriu dar reik$mingesnis yra Zurnalo SMC Interviu
11/12 numeryje (2008), skirtame apzvalginei parodai Lietuvos dailé 0S.

27 Ibid.
28 Monika Krikstopaityte, ,Sis bei tas®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2007 03 02,
Nr. 745, [zitiréta 2020-09-28], http://www.7Tmd.lt/archyvas.php?leid_id=745&str_id=6901.
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Fotografija, skelbiamas J. Fominos ir V. Klimagausko pokalbis apie ju kuruo-
ta Sios parodos dalj Kai vaizdas tampa pokalbiu. Jame J. Fomina uzsimena,
kad svarbiausias parodos rengimo ir menininky idéjy taskas buvo mintis,
»kad fotografija yra medija konceptualiems sprendimams igyvendinti®, o
V. Klima§auskas patikslina, jog pirmiausia jie, kaip kuratoriai, turéjo ,,pa-
galvoti, kiek prasminga apie §iuolaikinj meng mastyti vienos medijos (Siuo
atveju, fotografijos) aspektu®, taip pat iSkiles svarbus klausimas - ,,kas daro
fotografija Siuolaikiniu menu arba, mastant postfotografiskai, koks Siuolai-
kinio meno procesas gali biiti jvardintas kaip fotografiskas“®. J. Fominos
nuomone, kaip fotografiski gali biti apibiidinti Siuolaikinio meno procesai,
paremti samoningu praneSimo konstravimu, o ne j saviraisks orientuoti
uzbaigti kiiriniai, biidingi modernizmo paradigmai. Abu paSnekovai mini
vaizdy infliacija (milZiniskg prasmés poziiriu mazaverciy vieSojoje erdvéje
plintanéiy ir dauginamy fotografiniy atvaizdy skaiciy) kaip vieng i§ pagrin-
diniy veiksniy, dél kuriy Siuolaikiniai menininkai vengia naudoti fotografijos
medijg.

Nors V. KlimaSausko pasisakyme aiSki nuoroda j postfotografinj
mastyma, o parodoje Kai vaizdas tampa pokalbiu dalyvauja dalis parodo-
je komentarai@3xpozicija.lt dalyvavusiy menininky (Akvilé Anglickaite,
Arturas Bumsteinas, Tomas Ciuéelis, Gintaras Didziapetris, Robertas
Narkus), galima pastebéti akivaizdZius retorinius skirtumus palyginti
su fotografijos lauke iSplétotu postfotografijos diskursu. Priesingai nei
3xpozicija.lt bendruomené ar Erozijos rengéjai, aptariamame pokalbyje
kuratoriai praktiskai nemini fotografijos istorijos, institucinés sistemos
arba medialiy savybiy. Jiems svarbesni bendros populiariosios vaizdy
kultiiros procesai, o mastymas remiantis viena medija (net ir kritiskai ja
nagrinéjant) medijy lygiateisiSkumu paremto Siuolaikinio meno konteks-
te atrodo jtartinas. Atsizvelgiant j tai, kad V. KlimaSauskas i$ arti stebé-
jo fotografy bendruomenéje ir Salia jos vykstancias diskusijas apie post-
fotografija, galima daryti prielaids, jog pastarosios tapo vienu i§ motyvy
rengiant paroda SMC, tad¢iau kartu jaudiamas siekis atsiriboti nuo menineés
fotografijos tradicijos ir rasti prieigg prie Siuolaikiniame mene naudojamy
fotografiniy priemoniy j §ia tradicija nenurodant. Cia fotografija suvokiama

29 Julija Fomina, Valentinas KlimaSauskas, ,,Kai vaizdas tampa pokalbiu®, in: Interviu, 2008,
Nr. 11/12, p. 38.
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kaip neatsiejamas Siuolaikinés vizualinés kulttros démuo, vis délto neturin-
tis jokio privilegijuoto statuso palyginti su kitomis medijomis.

Apzvelgus jvairiy interesy grupiy iSreiSkiama pozitrj i fotogra-
fijos ir &iuolaikinio meno santykj, biitina iSsiaiskinti, kaip postfotografijos
sgvoka apibréziama toje terpéje, kurioje ji pradéta vartoti Lietuvoje - t. y.
postfotografijos bendruomenéje, atsiradusioje polemizuojant su Lietuvos
fotografijos mokyklos tradicijos Salininkais. Beveik visi aptinkami api-
brézimai iSskiria meninéje fotografijoje iki tol tarsi nepaisytg fotografijos
medialumag, tac¢iau dar kartg reikia pasakyti: fotografijos post- blisena ¢ia
nesiejama su technologiniais veiksniais, t. y. postfotografija netapatinama
su skaitmenine fotografija, kuri gali biiti pritaikyta ir tradicinei meninés
fotografijos sampratai. V. Michelkeviéiaus teigimu:

postfotografija prasideda tada, kai bandome apsispresti, kokj pozitirio kampa i fo-
tografija pasirinksime. <...> Postfotografija — tai reflektavimas pacios fotografi-
jos tradicijos, tai vieno puslapio uzvertimas ir bandymas suvokti tai, kad esame jau

,bost biisenoje*, lietuviskiau tariant — ,,blisenoje po kazko“.*’

Vardydamas parodos komentarai@3xpozicija.lt rengimo tikslus
jis isskleidzia postfotografijos apibrézimg ir iveda papildoma metafotogra-

fijos (apmastancios save) sgvoka — tiesa, véliau ji nevartojama.

Galvoje sukosi du tikslai: suburti jaunus menininkus, kuriems aktualios fotogra-
finés problemos §iuolaikiniame mene, bei reflektuoti naujas fotografinio atvaizdo
(ne)kiirimo tendencijas. Pirmajj tikslg ivardinciau zZodziu metafotografija, antraji —
postfotografija. <...> parodos negalima pavadinti tiesiog fotografijos paroda, nes

tai — paroda apie fotografijg.*!

Toliau autorius sutraukia Siuos tikslus iki vieno: jvertinti foto-
grafijos kaip medijos vaidmenj ir bliseng Lietuvos Siuolaikinio meno kon-
tekste, o i postfotografijos problemy ratg jtraukiami tokie reiSkiniai kaip
fotografijy naudojimas, reprezentacijos problema mene, fotografijos komu-
nikatyvumas, vizualumo pagrindo bei jo suvokimo paieskos, technologinés

30 Vytautas Michelkevicius, ,,Smalsumas ir ieSkojimai‘, p. 2.
31 Vytautas Michelkeviius, Gidas po postfotografijos teritorija.
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fotografijos savybés ir santykis su kitomis medijomis bei jos kaip medijos
veikimas.

Cia pat V. Michelkevi¢ius pazymi, kad postfotografijos samprata
(tarptautiniu mastu) per kelis savo gyvavimo deSimtmecius jau spéjo patirti
ir reikSmingy poky¢iy:

technologiskai — iSeksploatavus visas skaitmenines galimybes paskutiniajame
XX a. deSimtmetyje ir vél grizus prie skaidraus technologinio betarpiskumo, kon-
ceptualiai — sunykus fotomeno galiai ir fotografijai iStirpus medijy meno ir Siuolai-

kinio meno sgvokose.*

Sia nuomone papildo N. Ostlindo teiginys, kad postfotografijos sa-
vokos turinys kinta, ir tai priklauso nuo istoriniy aplinkybiy:

anuomet buvo svarbu deklaruoti, kad mes pasiekéme taska, savita fotografijos tra-
dicijai/istorijai. Dabar atsiranda kiti dalykai; Siandien mes turime pradéti kalbéti
apie postfotografija, tiesiog norédami iSryskinti, kas yra nauja ir kas vyksta. <...>
Postfotografija veikiausiai yra fotografijos istorijos dalis, bet ta fotografijos istorija
iSsiplété ir tapo vizualinés kultiros istorijos ir kultiros studiju dalimi, taigi dabar

ji suvokiama platesne prasme.*

Jo nuomone, nors XX a. 9-ojo deSimtmecio pabaigoje postfotogra-
fija i8kilo kaip priesprieSa dokumentinés ir meninés fotografijos tradicijai,
pirmajame naujojo tikstantmecio desimtmetyje ji daug labiau suartéjo su
tradicine fotografijos samprata, o pagrindiné postfotografiniy praktiky sa-
vybé — savivoka medijos ir reprezentacijos salygy atzvilgiu — biidinga net ir
Siuolaikinei dokumentinei fotografijai.

A. Narusytés nuomone, ,,postfotografijos suvokimas néra papras-
tas — vos tik iSsiaiSkini, kg ji nori pasakyti, ji tuoj pat tai paneigia, bet pa-
neigs ir tai, kg tarsi teigty savo pirmuoju paneigimu“®. Greta Grendaité
apzvelgdama diskusija, kilusig apie paroda komentarai@3xpozicija.lt, tei-
gia, kad postfotografijos terminas nelabai tikslus ar aktualus postmedialaus
Siuolaikinio meno pozitriu ir todél tikriausiai nebus ilgalaikis:

32 [bid.
33 ,leskant ,post” fotografijoje®, p. 23.
34 Agné Narusyté, ,,Postfotografijos pédsakas Lietuvoje®, p. 7.
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Postfotografija simbolikai gali apibrézti menininko savivokos pakitimus, taciau
terminas néra pakankamai tikslus, kad pajégty nusakyti naujg meninés fotogra-
fijos srove. Jis greic¢iau atveria galimybes naujy krypéiy paieskai, nei jas determi-
nuoja. Siuolaikinis fotografas nekuria fotografinio atvaizdo vien fotografijos menui
palaikyti. Menininkas, naudodamasis fotografijos teikiamomis galimybémis, paro-
do veikiau ne savo pomégj Siai technikai, bet iSreiskia save, ir dazniausiai tai daro
ne per fotografijos meng autonomine jo prasme, o per io meno simbioze su kitomis

medijomis.®

Panasiai parodos recenzijoje svarsto ir T. Bajarkevic¢ius — nors Sis
autorius pripazjsta postfotografijos idéju naujums ir reikalinguma, jis pazy-
mi, kad sgvokos vartosena kelia daug klausimuy:

Pats terminas ,,postfotografija“ yra ne uzdaras apibrézimas, o labiau iSpléstiné sg-
voka, Zyminti galimas jo interpretacijy galimybes. Panasu, kad jis yra labiau taiko-
mojo, nei aprasomojo pobtidzio. Tai diskursyvi nuoroda j konteksta, santykj ar tam
tikra meninj lauka. Bendruomenés tinklalapyje www.3xpozicija.lt taip pat galima
rasti daugiau ,,;mity apie postfotografija® nei jos apibrézimy. Siuo konkrediu atveju
postfotografijos reikSmeés tampa paiesky, diskusijy ir eksperimenty objektu. Netgi
tarptautiniame kontekste nenusistovéjusi termino vartosena lemia gana savaran-

kigka jo supratimg ir lokalias interpretacijas.®

Bene konkreciausiai postfotografijos reiskinio kontiirus nubrézia
J. Ekebergas, pateikdamas kertinius jj formuojancius diskursus. Sie yra:
1) atvaizdo skaitmenizacija; 2) su pastaruoju susijusi dokumentinio atvaizdo
ir tikrovés krizé; 3) meninés fotografijos iskilimas ir fotografijos bei meno
institucijy misimas; 4) lingvistika, semiotika, atvaizdo kaip teksto samprata
bei susijusios radikalaus mastymo srovés — marksizmas ir postmarksizmas,
postkolonializmas, postmodernizmas®. Vis délto galima jzvelgti ir Sio api-
brézimo problemiskumg — pavyzdziui, bent jau Lietuvoje meniné fotografija
su savo kanonu buvo vienas i pagrindiniy postfotografinés kritinés dekons-
trukeijos objekty, o fotografijos ir (Siuolaikinio) meno teritorijos tebebuvo

35 Greta Grendaitg, ,,Pozicija: kritiskas konceptualumas®, in: Nemunas, 2007 01 25, Nr. 4
(138-579), p. 14.

36 Tautvydas Bajarkevicius, op. cit.

37 ,Ispléstinis fotografijos laukas®, p. 46.
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gana aiSkiai atskirtos ir XXI a. 1-ajame, i§ dalies tokios liko ir 2-ajame de-
Simtmetyje.

Visi ¢ia jvardyti teoriniai svarstymai Lietuvoje jvyko dvejy mety
laikotarpyje, 2006-2008 m. Véliau tokio masto polemika konkreéiai apie
postfotografijos teikiamas galimybes nebeiSsivyste, tac¢iau norint jvertinti
iSliekamajg aptarty postfotografiniy idéjy ir iniciatyvy verte bei fotografijos
itraukimo i Siuolaikinio meno praktika lygi biitina apzvelgti svarbius véles-
nio deSimtmecio jvykius ir heterogeniskas fotografijos aplinkas po 2010-yju.

Po 2010-yjy: naujos kryptys ir iSsklide kontekstai

XXT a. 2-0jo deSimtmecio pradzioje postfotografija minima A. Na-
rusytés 2011 m. pasirodziusios knygos Lietuvos fotografija: 1990-2010%
skyriuje ,,Postfotografija ir fotosofija“. Tiesa, ¢ia daugiau démesio skirta
Lietuvos postfotografijos pirmtakams, kurie patys Sios sgvokos savo kiry-
bai apibidinti nevartojo, pavyzdziui, Gintautui Trimakui ir Alvydui Lukiui.
Taciau ir jaunyjy postfotografijos Salininky sgjudis, regis, apleido postfoto-
grafijos diskursg — tais paciais 2011 m. dalis su 3xpozicija.lt bendruomene
susijusiy Zmoniy (Vytautas Michelkevicius, Tadas Sartinas, Akvilé Anglic-
kaité, Robertas Narkus), dabar jau vienijami meniniy iniciatyvy ir leidybi-
niy projekty organizacijos VS] Mene, surengé naujg tarptautinj parodinj ir
leidybinj projekta Vietos karta: atvaizdas, atmintis ir fikcija Baltijos Saly-
se®. Nors Sis projektas i§ dalies taip pat nagrinéjo iSpléstinius fotografijos
keliamus klausimus (fiktyvuma, atminties reprezentacijos ir manipuliacijos
strategijas, vaizdo jvietinimg), vis délto didzigja dalimi formaliai jis susitel-
ké j gana tradicinius fotografinius atvaizdus (nepaisant meninei fotografi-
jai netradicinio turinio), o parodoje komentarai@3xpozicija.lt deklaruotos
medijy hibridizacijos praktiskai nebebuvo. Galima teigti, kad Vietos karta
buvo artimesné Siuolaikinio meno nuostatai, nesureikSminanéiai konkreciai
medijai budingy problemy ir pirmenybe teikianciai kiirinio koneepcijai. Kai
kuriems i§ dalyvavusiy menininky (pvz., Ugniui Gelgudai) tai buvo ir bene
paskutinis juy kiirybinéje karjeroje konkreciai su fotografija susijes projek-
tas — véliau jie visiSkai peréjo prie daugybe iSraiskos priemoniy naudojancio
Siuolaikinio meno.

38 ,Postfotografija“, in: Agné Narusyte, Lietuvos fotografija: 1990-2010, Vilnius: Baltos
lankos, p. 275-289.

39 Vietos karta: atvaizdas, atmintis ir fikcija Baltijos Salyse, sud. Vytautas Michelkevicius,
Vilnius: VS] Mene, 2011.
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Svarbu paminéti ir tai, kad metais anksciau, 2010-aisiais, akty-
vig veikla nutrauké nuo 2005 m. veikes internetinis medijy kultiros Zur-
nalas balsas.cc, kurio autoriai ir auditorija beveik sutapo su Sxpozicija.lt
bendruomenés. Sio zurnalo skleidziama naujuju medijy kultira ir naujuju
medijy menas i§ esmés ir buvo natiirali postfotografijos judéjimo Lietuvoje
terpé, nes ir zurnalas buvo jkurtas medijy menininky Nomedos ir Gedimino
Urbony bei V. Michelkevi¢iaus kaip atsakas i tai, kad medijy menas buvo
menkai atstovaujamas Lietuvos Siuolaikinio meno institucijy. Tad galima
palyginti medijy meno ir postfotografijos padéti vietos meno ekosistemoje:
abu diskursai buvo perimti i tarptautinés vartosenos, buvo savotiskai mar-
ginallis Lietuvoje vyraujanéiy meno kalby (postkoneeptualaus Siuolaikinio
meno, meninés fotografijos) atzvilgiu ir neturéjo fiziniy savo instituecijy,
nemaza dalis aktyviy veikéjy lygiagreéiai plétojo abu diskursus, galiausiai
abu nuslopo sumenkus susidoméjimui medialumu ar reik§mingai bendruo-
menés daliai peréjus i dominuojantj Siuolaikinio meno kontekstg ir pakeitus
savo meninés ar kuratorinés praktikos pobidj*.

2014 m. postfotografija buvo vél prisiminta, taé¢iau jau kitomis
aplinkybémis. éj kartg polemikg paskatino LFS ideologinés inercijos kritika
i8 kitos stovyklos — Siek tiek jaunesniy uz vadinamgjg ,,vietos karta“ fotogra-
fy. Pastaryjy nuostatg iSreiSké menininkas ir kuratorius Paulius Petraitis
(dar zinomas kirybiniu slapyvardziu Paul Paper). 2012 m. Zurnale Kultiiros
barai jis paskelbé straipsnj ,,XXI a. reprezentuoja XX a. vizija? Lietuvos
fotografijos metraséiai‘4, kuriame kritigkai atsiliepé apie LF'S praktikuo-
jama metrasciy Lietuvos fotografija: vakar ir Standien sudarymo politika:
ji esg sistemi$kai diskriminuoja jauny, daznai uzsienyje gyvenanciy lietuviy
fotografy kuriamg savitos konceptualios fotografijos krypti. Ta¢iau dides-
nj samysj sukeélé ne §is tekstas, o 2013 m. pabaigoje iSleista P Petraicio ir
tuometinés ,,Rupert” meno ir edukacijos centro meno direktorés Justés Jo-
nutytés sudaryta knyga Tarsi nebity, rytojaus. Jaunosios kartos Lietuvos
fotografija®?, pristaciusi Lietuvoje menkai matomg minétos jauny fotografy
bendruomenés kirybg. Knygos iSleidimo proga pasirodziusiame Sandros
Drilytés pokalbyje su sudarytojais P Petraitis teigé:

40 Agné Narusyte, Jurij Dobriakov, ,,Kas nutiko lietuviskam medijy menui?*.

41 Paulius Petraitis, ,,XXT a. reprezentuoja XX a. vizija? Lietuvos fotografijos metrasciai“,
in: Kultiiros barai, 2012, Nr. 1, p. 45-48.

42 Tarsi nebiity rytojaus. Jaunosios kartos Lietuvos fotografija, sudaré Justé Jonutyté ir
Paulius Petraitis, Vilnius: Rupert, 2013.
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lietuviy fotografija pasauliniame kontekste buvo atsilikusi, ypa¢ nuo konceptua-
liosios fotografijos, kuri ¢ia taip ir nejvyko tada, kai kitur jau klestéjo. Leidinyje
pristatyti autoriai — bene pirma karta Salies fotomeno istorijoje — Zengia koja kojon
su progresyviais kolegomis, keldami klausimus, kurie aktualls pasauliniame foto-

grafijos meno kontekste.*

Sios naujos fotografy kartos isreikstos pozicijos neistoriskumas
(visai neseny Lietuvos Siuolaikinio meno ir fotografijos reiskiniy, tarp jy ir
postfotografijos judéjimo ar E'rozijos bienaliy, sgmoningas ar nesgmonin-
gas nutyléjimas*) bei jy kirybos susitelkimas j estetika, o ne i fotografijos
medijai svarbiy problemuy apmastymg (nepaisant P. Petraiéio pabrézto sie-
kio ,,permastyti pasikeitusia medijos situacija“ bei pristatyti ,,fotografija,
kuri yra apie pacig medija — apie fotografija kaip kultirinj vyksmg ir su
juo susijusias konotacijas®), 1émé svarstymus kultiiros spaudoje®. 2014 m.
balandzio 3-23 d. jie iSsiplété ir j vieSajg erdve, kai Nacionalinés dailés ga-
lerijos auditorijoje P. Petraitis ir tuometiné NDG kuratoré Dovilé Tumpyté
surengé Siuolaikinei fotografijai skirtg paskaity ir pokalbiy ciklg Kas néra
fotografija ?*. Sio straipsnio autorius dalyvavo pirmame ciklo pokalbyje Be-
siplecianti fotografija: XXI amziaus klausimai, taip pat skaité paskaitg
Lietuvos fotografija po postfotografijos. Pastarojoje siekta apmastyti 2004—
2014 m. vykusius Lietuvos fotografijos raidos procesus, atskleisti Siuolai-
kinés lietuviskos fotografijos sampraty jvairove ir tarpusavio santykius,
aptarti postfotografijos bei fotografijos Siuolaikinio meno lauke sgvokas
itvirtinusios menininky ir tyréjy kartos kiirybg po 2010 m.

43 | Tarsi nebuty rytojaus — interneto kartos zinuté tarp dviejy virseliy“, in: Kita fotografija,
[interaktyvus], 2014 01 24, [Zitréta 2020-09-28], http://web.archive.org/web/20160412122309/http://
www.kitafotografija.lt/tarsi-nebutu-rytojaus-interneto-kartos-zinute-tarp-dvieju-virseliu-interviu-su-
juste-jonutyte-ir-pauliumi-petraiciu-5293.

44 Tai galima pagristi P Petraicio teiginiu, kad knyga yra ,,iki Siol Lietuvoje nejvykusio ir itin
reikalingo dialogo — pokalbio apie Siuolaikine fotografija ir jos vieta Siandieningje kultiiroje — paieska
ir formavimas®.

45 Jurij Dobriakov, ,,(Vis délto,) kas yra Lietuvos §iuolaikiné fotografija?“, in: artnews.lt,
[interaktyvus], 2014 02 01, [Ziaréta 2020-09-28], http:/artnews.lt/vis-delto-kas-yra-lietuvos-siuolaikine-
fotografija-22553; Agné Narusyte, , Tarsi nebity fotografijos®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus],

2014 04 01, Nr. 14 (1075), [zitiréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.1t/fotografija/2014-04-11/Tarsi-nebutu-
fotografijos; Eadem, ,Testas fotografijos laukui®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2014 04 18, Nr. 15
(1076), [zitréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.lt/daile/2014-04-18/Testas-fotografijos-laukui.

46 ,,Paskaity ir pokalbiy ciklas Kas néra fotografija Nacionalingje dailés galerijoje”,
in: Kita fotografija, [interaktyvus], 2014 03 31, [zitréta 2020-09-28], http://web.archive.org/
web/20150602235334/http://wwwkitafotografija.lt/paskaitu-ir-pokalbiu-ciklas-kas-nera-fotografija-
nacionalineje-dailes-galerijoje-5702.
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Taciau minétas renginiy ciklas kaip visuma parodé, jog beveik de-
Simtmeciu ankséiau pasiiilyta postfotografijos sgvoka nepajégi aprépti po jos
ivykusiy fotografinio diskurso poky¢iy, o fotografinio atvaizdo kaip integralios
Siuolaikinio meno dalies suvokimas gali skirtis i§ esmés ir priklauso nuo kon-
krecios kartos, bendruomenés, instituciniy saity ar net asmeninés patirties.
Taip pat paaiskéjo, jog naujajame desimtmetyje daug svarbesni ,interneto
kartai“ jprasti reiSkiniai: ne fotografijos esmés ir riby tyrimas, o nesustab-
domo dekontekstualizuoty anoniminiy vaizdy srauto liudijimas, online mas-
tymas vaizdais, peréjimas prie masininio matymo, fotografiniy vaizdy kaip
duomeny sankaupy ir algoritminés fotografijos. Sie posthumanistinei priei-
gai artimi reiSkiniai véliau placiai atsiskleidé parodose Nubrozdinti vaizdai
(2015, SMC, kuratoré Inesa Brasiske), P Petrai¢io kuruotoje grupinéje paro-
doje Nawyji fotografijos yrankiai: nuo Google iki algoritmo (2018, VDA Nidos
meno kolonija ir LF'S Vilniaus fotografijos galerija) bei jo asmeninéje parodo-
je Vyras su tamsiais plaukais ir saulélydzio fone (2019, ,,Lokomotif* erdvé).

Vis délto postfotografijai bidingi fotografijos medija komentuo-
jantys ir dekonstruojantys kiirybiniai principai po 2010 m. neiSnyko visai.
2014 m. Sio straipsnio autorius kuravo grupine paroda Fotografijos gridas
(Kauno fotografijos galerija)*, joje siekta aptikti fotografinio mastymo ap-
raisky ar pédsaky kitas medijas naudojancioje kiiryboje. Asmeninéje kiiry-
binéje kai kuriy menininky praktikoje, taip pat leidybinéje ir kuratorinéje
ju veikloje postfotografinius principus galima atsekti iki pat 2020 m. Vienas
ryskiausiy jiems istikimy karéjy yra G. Skudzinskas (nors postfotografijos
sgvokos savo kiirybai apibrézti pats nevartoja), pastaraji desimtmetj akty-
viai reiskesis tiek kaip LF'S kuratorius bei metraséiy sudarytojas, tiek kaip
individualus menininkas ir nepriklausomas meniniy knygy leidéjas. Jo su-
darytuose LFS metraséiuose 2014 m. atsirado skyrius Salia fotografijos,
skirtas j tradicine fotografijos samprata netelpanciai menininky karybai, o
visas metrascio 50-gjj jubilieju zymintis 2017 m. numeris, skirtas temai Me-
dija 1r visuomené®s, pristato beveik vien fotografijos medijg jvairiais badais
apmastancius ir prapleéianéius fotografy ir kity sri¢iy menininky kiirinius.
Sudarytojo zodyje G. Skudzinskas pateikia daug pasakancig biitent tokio
metra§éio turinio formavimo motyvacija:

47 ,Paroda Fotografijos gridas®, in: Kauno fotografijos galerija, [interaktyvus], 2014 01 21,
[zitiréta 2020-09-28], http:/kaunasgallerylt/naujienos/paroda-fotografijos-grudas.
48 Lietuvos fotografija '17-1, Vilnius: Lietuvos fotomenininky sajunga, 2017.
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Tikiu, kad atviras zZvilgsnis i dabartj gali akumuliuoti tiek idéjy, tiek raiskos re-
generacija fotografijoje. Gali paskatinti ir savo paties permgstyma, kokybinj 1azj,
idéju srautg. Nors reikia pastebéti, kad Sis paZzadas nebutinai iSsipildys. Kiek to-
kiy galimybiy visai neseniai mes jau turéjome? <...> Atrodé, kad iSsilaisvinsime
i§ automatisko spragséjimo fotokameromis, kai Vytautas Michelkevi¢ius surengé
3xpozicija parodas, sudaré zurnalo (post)fotografija numerj, i kritinj konteksta
irasé ,iSpléstinio fotografijos lauko* savoka. Taip, Sie jvykiai sukélé Siokiy tokiy
diskusijy, neartikuliuoty permainy nuojauty. Bet pazadas liko neissipildes, po ne-

dideliy kiviréy mes grizome i patogia kasdienybe, i ramy ir humanistinj snaudulj.*®

Nuolatinis siekis permgstyti fotografijos dogmas, prieSintis me-
dijos (ir su ja susijusios vyraujancios institucijos) inercijai juntamas ir
G. Skudzinsko LF'S ,,Prospekto” galerijoje kuruojamose lietuviy ir uzsie-
nio menininky parodose, leidybos platformoje NoRoutine Books spausdi-
namose menininky knygose®, taip pat jo asmeninés karybos pristatymuo-
se. IS jo surengty parody labiausiai minétinos grupiné paroda 3D vs 2D
(2018, ,,Prospekto” galerija)*! bei jam artimy uZsienio menininky Joachimo
Schmido (Vaizdy knyga, 2018, , Prospekto® galerija) ar Michelio Campeau
(Biitr analoginéje fotolaboratorijoje su skaitmenine kamera ir skeneriu,
2020, ,,Prospekto‘ galerija, kuratoriai Vilma Samulionyté ir Gytis SkudZins-
kas) personalinés parodos. G. SkudZzinskas per deSimtmetj surengé ir nema-
zai savo darby parody, kurias i§ esmés galima suvokti kaip gana nuosekly
pasakojimg apie autoriaus asmeninj (profesinj ir kritinj) santykj su fotogra-
fija: Regéjimo pratimai (2012, Kauno fotografijos galerija), Albumas (2014,
K. Varnelio namai-muziejus), Kelios fotografijos tiesos (2014, 2016, gale-
rijos ,,Si:said“, Klaipéda, ir ,,POST, Kaunas), 12 fotografijos tiesy (2015,
VDA parody salés ,Titanikas“), Dienorasciai, eskizai, pastabos, citatos ir
kitos kasdienybés arba GyS CHAOS (2019, ,,Prospekto” galerija).

Pilniausiai ilgalaike autoriaus pozicijg atskleidé paroda
12 fotografijos tiesy, ji sulauké ir daugiausia reakeijy. A. NaruSyté savo
apzvalgoje pazyméjo tai, kad fotografijos ,tiesy” demaskavimas ir nostal-
giskas atsisveikinimo su fotografija ritualas, kartais virstantis apsédimu,

49 Gytis Skudzinskas, ,,* * *“ in: Lietuvos fotografija '17-1.

50 NoRoutine Books, [interaktyvus], [zitréta 2020-09-28], http:/www.nrb.lt.

51 Agné Narusyté, ,,Optinis manevras®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2018 09 07, Nr. 27
(1264), [zitréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.lt/fotografija/2018-09-07/Optinis-manevras.
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Lietuvoje ir pasaulyje vyksta jau ilgg laika, tac¢iau paaiskéja, kad vaizdas
i8lieka, net jei tampa nematomas, o galutinai pribaigti fotografijos niekas
nesiryzta, nes tuomet atsiradusig tustumg reikéty uzpildyti kazkuo kitu®2.
Karolina Rybaciauskaité pabrézé nauja fotografijos veikimo principg ir
G. Skudzinsko praktikoje jzZvelgé ne nihilistinj, o pozityvy prada:

Siuolaikiné fotografija jau imasi naujos uzduoties, buidingos Siuolaikiniam menui: bida-
ma ne mediacijos, o tyrimy jrankiu, ji vél nori kurti amzinybe, t. y. sitilo pazinti tikrove,
rasti ry§j tarp jos ir saves. <...> Skudzinsko fotografinio atvaizdo ardymo strategijos
ir ,,laidojimo* ritualas visai neiSreiskia nihilistinio fotografijos medijos neigimo ar tikro
siekio su ja atsisveikinti, o parodo, kad fotografija menininkui yra labai jdomus dalykas

ir su ja dar daug ka galima nuveikti — net jei ne (at)vaizdy karimo badu.”

Vis délto Tomas Ciudelis kritigkiausioje parodos recenzijoje iSkélé
klausima;

turint omenyje iStisa savirefleksyvaus konceptualizmo istorija nuo pat septintojo
praeito amziaus desimtmecio bei per pastarajj desimtmet; iSsirutuliojusig lietuvis-
kaja tos istorijos dalj (pvz., zr. V. Michelkevi¢iaus kuruotus projektus 3xpozicija.lt,
foto/karto/istorio/grafijos, ar net G. Didziapetrio postfotografinius darbus), ¢ia pat
norisi paklausti: kg reiskia vis dar reflektuoti fotografijos galimybés salygas sian-

dien? K3g sako pati tokio reflektavimo praktika?>

Teigdamas, kad po daugelio ankstesniy kritiniy iniciatyvy fotogra-
fija galutinai jgijo nauja ontologinj postfotografijos statusa, o G. Skudzinsko
kiryboje matomas pasikartojantis siekis viesinti fotografinj dogmatizmg
pats rizikuoja virsti dogmigku ir formalistiniu anachronizmu, T. Ciucelis
daro prielaida, kad pagrindiniu tokios kritinés strategijos taikiniu gali bati
tik LF'S, tad nesiliaujantis vidinis dialogas dél ,,fotografijos tiesy* dekons-
travimo vyksta beveik iS§imtinai fotografy bendruomenéje.

52 Agné Narusyte, ,Fotografija (ne) akims®, in: 7 meno dienos, [interaktyvus], 2015 02 20,
Nr. 7 (1113), [zitréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.lt/daile/2015-02-20/Fotografija-ne-akims.

53 Karolina Rybaciauskaite, ,, Trylikta fotografijos tiesa“, in: Literatiira ir menas,
[interaktyvus], 2015 03 06, Nr. 10 (3511), [zitréta 2020-09-28], http:/literaturairmenas.t/daile/
karolina-rybaciauskaite-trylikta-fotografijos-tiesa.

54 Tomas Ciucelis, ,Valsas su nemiréliu: iki, po, uz ir be fotografijos, in: artnews.lt,
[interaktyvus], 2015 02 03, [Zitréta 2020-09-28], http:/artnews.lt/valsas-su-nemireliu-iki-po-uz-ir-be-
fotografijos-gycio-skudzinsko-paroda-12-fotografijos-tiesu-vda-titanike-27360.
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Apibendrinant pastaryjy mety Lietuvos meno raidg galima paste-
béti daugiau maziau nuoseklias postfotografines tendencijas atskiry meni-
ninky kiiryboje — be Gy¢io Skudzinsko, minétini Darius Vai¢ekauskas, Akvi-
lé Anglickaité, Indré Serpytyté, Kestutis Grigaliinas, Vytenis Jankinas.
Nekonvencionaliais biidais fotografinj vaizdg i$ naujo kuria tiek meno sce-
nos senbuvis Robertas Narkus (parodoje Valdyba, 2020, galerija ,,Vartai®),
tiek jaunesnés kartos menininkas Vytautas Kumza®. Vis délto tenka patvir-
tinti suformuluotg prielaidg, jog minéty postfotografijai svarbiy medijos
problemy svarstymas vyksta pirmiausia fotografijos institucinés sistemos
ir bendruomenés orbitoje arba Salia jos. Net ir ty pac¢iy menininky prista-
tymo retorika skirtingose institucijose gali Zenkliai skirtis — su Siuolaikiniu
menu, o ne su menine fotografija siejamose parodinése erdvése heteroge-
niskos fotografinés formos naudojamos kaip jau jsisavintos, savaime su-
prantamos iSraiSkos priemonés, tarnaujancios kiirinio koncepcijos atsklei-
dimui, o ne konkreéios medijos refleksijai. Pavyzdziui, SMC eksponuotos
Malvinos Jelinskaités (Auksas ir Zuvis, 2017) ar Algirdo Segkaus (TV,2017)
parodos nebuvo akcentuojamos kaip nagrinéjancios savitas fotografinio
vaizdo problemas. ISimtis galbiit biity V. Jankino paroda Pakeleivis (2015),
taciau ir Siuo atveju reikSmingy diskusijy dél (post)fotografijos Siuolaikinio
meno bendruomenéje nekilo. Sios aplinkybeés leidzia teigti esant fotografi-
nio diskurso netolyguma: salyginai postfotografinémis vadintinos individu-
alios praktikos ir grupinés iniciatyvos siekia klibinti jau ne kartg klibintus
Htradicinés fotografijos“ pamatus, ta¢iau toks klibinimas lieka bent forma-
liai aktualus tik fotografijos sistemos viduje, nes §iuolaikinio meno lauke
fotografija nebéra suvokiama kaip problemiska, isskirtiné ar savirefleksijos
reikalaujanti medija®.

ISvados

Postfotografijos diskursas ir juo paremtos jaunyjy menininky bei
kuratoriy iniciatyvos iSsivysté kaip atsakas j idéjine Lietuvos fotomeninin-
ky sajungos stagnacija. Sis procesas buvo ne tiek ankstesniy j humanistines

55 Katazyna Jankovska, ,Iliuzijos (ne)apgauna“, in: Literatiira ir menas, [interaktyvus],
2020 04 16, Nr. 8 (3702), [ziGiréta 2020-09-28], http:/literaturairmenas.lt/index.php/daile/katazyna-
jankovska-iliuzijos-ne-apgauna.

56 Jurij Dobriakov, ,,Fotografijos laidojimas jiroje“, in: 7 meno dienos, [interaktyvus],
201711 10, Nr. 37 (1231), [zitiréta 2020-09-28], http:/www.Tmd.1t/fotografija/2017-11-10/Fotografijos-
laidojimas-juroje.
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fotografijos paradigmg netelpanciy vietiniy fotografiniy praktiky tasa, kiek
bitent LF'S vieSpatavimu nepatenkintai jaunajai kartai prieinamy ir aktu-
aliy tarptautiniy teoriniy ir kirybiniy tendencijy isisavinimas ir plétojimas.
Nors siekis iSplésti fotografijos sampratos ribas buvo nukreiptas j Sios me-
dijos jtraukima i bendrg Siuolaikinio meno diskursa, pagrindinés diskusijos
vyko ne pastarajame, o fotografijos srityje, nes Siuolaikinio meno bendruo-
menei nebuvo artimas susitelkimas j atskiry medijy problemas. Postfo-
tografinio judéjimo Salininky ir jo komentatoriy sifilomi postfotografijos
sampratos apibrézimai buvo skirtingi ir neretai itin atviri, ta¢iau dauguma
ju vienijo démesio sutelkimas j teorinj diskursa, koncepcija ir fotografijos
medialuma, o ne vaizdo turinj. Toki susidoméjima medijos savybémis didele
dalimi 1émé tai, kad postfotografijos Salininkai tuo pat metu buvo aktyvis ir
naujujuy medijy kulttros lauke.

Lietuvoje nuslopus tiek naujyjy medijy meno, tiek postfotografijos
diskursams, o jy vystytojams peréjus i postmedialy Siuolaikinio meno lau-
ks, po 2010 m. naujausias ,lGzines“ tendencijas fotografijoje kiré jau kita
karta. Postfotografijos sgjiidzio ji nelaiké savo idéjiniu pirmtaku, nesvarsté
jo reikSmés ir sutelké démesj j kitas, svarbias ,interneto kartai®, filosofines
ir estetines problemas. Toks ankstesniy procesy nepaisymas jvairiy karty
kritikus paskatino vél prisiminti postfotografijos sajidj ir apsvarstyti to-
lesne jo Salininky kirybinés veiklos raida, Si reiSkinj paverciant i§ esmés
istoriniu, aktualioje tikrovéje nebevykstancéiu. Taciau, be naujus poslinkius
skelbusiy jaunyjy kiiréjy, dalis ankséiau karjera pradéjusiy menininky i§
esmes tebetaiké postfotografines prieigas savo asmeninei praktikai, nors ir
nebesudaré daugiau maziau matomo judéjimo. Visgi tokio pasikartojanéio
fotografijos klisiy ir mity dekonstravimo tikslingumu XXI a. 2-0jo deSim-
tmecio viduryje imta vis labiau abejoti.

Siuolaikinio meno institucijos fotografija visiskai jsisavino kaip
vieng i§ daugelio naudojamy medijy, nereikalaujanéig jokio iSskirtinio sta-
tuso. Galima teigti, kad tai jvyko Zinant postfotografines diskusijas fotogra-
fu bendruomenéje ir Salia jos, taciau atsizvelgiant i visai kitus, Siuolaikinio
meno postmedialiai perspektyvai priimtinesnius motyvus. XXI a. 2-3-iojo
desimtmedéiy sankirtoje jsigali fotografiniy paradigmy pliuralizmas — nuo

Jurijus Dobriakovas
Postfotografija: Lietuvos fotografijos evoliucijos akligatvis ar tarpiné grandis?
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vis dar gyvuojancio humanistinio estetizuoto pozifirio iki tebesikartojanciy
pastangy demitologizuoti fotografijg ar fotografinio atvaizdo kaip papras-
¢iausio srautinés ir vis labiau automatizuotos vizualinés kultiiros fakto su-
vokimo. Kartais tarp $iy paradigmy atsiranda salycio tasky, tac¢iau bendraja
prasme dabartiné Lietuvos fotografijos savivoka yra netolygi.

Todél galima teigti, kad postfotografijos sgjldis Lietuvoje ne tiek
pakeité fotografijos suvokimg ir kanong i§ esmés, kiek pasitilé kitg pozitirj,
kuris atspindéjo to meto teorines ir sociokultiirines aktualijas bei paveiké
kirybine atskiry menininky praktika, nors kartu paradoksaliai tarsi uzda-
ré Siuos autorius fotografijos, o ne §iuolaikinio meno lauke. Praéjus beveik
penkiolikai mety po jo iSkilimo tebegyvuoja ivairios fotografijos, o postfoto-
grafija galima suvokti kaip rySky, taé¢iau trumpalaiki blyksnj, kurio reikéjo
fotografijos bendruomenés savivokos permastymui ir atsinaujinimui, taéiau
Siuolaikinio meno diskurss, j kurj pirmiausia taiké, postfotografijos idéjos
paveiké daug maziau.

Gauta 20201127
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Summary

Postphotography: A Dead-End or an
Intermediate Stage in the Evolution of
Lithuanian Photography?

Jurij Dobriakov

Keywords: postphotography, expanded photography, contemporary
photography, media art, contemporary art.

The year 2006 saw a new term emerge and take root quite rapidly in
the Lithuanian photography and contemporary art field, triggering a heated
debate (primarily between younger-generation artists and curators and some
members of the Union of Lithuanian Art Photographers): postphotography.
This term and phenomenon, imported from the international discourse, first
materialised in an exhibition titled comments@3xposition.it, publicly co-cu-
rated by a group of fellow-minded artists and theorists at the Union’s head
gallery in Vilnius, and the accompanying events and publications. The polemic
on the prospects of postphotography unfolded in the Lithuanian cultural press
for approximately two more years, until 2008.

Although there were multiple attempts to define postphotography
at the time, what all of them had in common was an emphasis on the necessity
of comprehending photography as a medium, a discursive system of commu-
nication and distribution, and a platform for the production of meaning. Thus,
the postphotographic movement inevitably adopted a critical and deconstruc-
tivist perspective on (art) photography as an institutionalised system, and es-
sentially commented on the latter, seeking to expose its entrenched dogmas
and expand the limits of photographic expression and discourse. The move-
ment was closely allied with the field of new media culture and art, predomi-
nantly fostered by some of the same artists, curators, and researchers. Both
scenes waned in Lithuania by the early 2010s, when the interest in the media
discourse declined, and most of their key players settled in the postmedial
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contemporary art field and distanced themselves from the discourses associ-
ated with particular historical art forms, as well as critical deconstruction of
the latter. Although one of the aims of the postphotography movement was to
integrate photography in the spectrum of the means of expression employed
by contemporary art, the latter more or less independently assimilated it as
merely one of the different media used to express a concept or a phenomenon
of mass visual culture, without taking into account its specific history as an art
form and its medial qualities (unlike the postphotographic paradigm).

After 2010, the concept of postphotography has been emerging in
Lithuanian reflections on photography and the broader visual culture only in
retrospect, as a historical phenomenon without an active discourse. Neverthe-
less, postphotographic strategies can still be identified in the individual prac-
tices of artists more or less gravitating towards the photographic community,
yet some commentators have voiced concern that such work fails to produce a
qualitatively new critical gesture. Meanwhile, in the context of contemporary
art, artists continue to actively explore the circulation of photographic images
in the expanded cultural field, yet the ideological premises of such explora-
tion have changed. Artists have become more preoccupied with ‘posthuman’
phenomena like machine vision, anonymous circulation of images online and
offline, such images as data compounds, and algorithmic photography, as op-
posed to the deconstruction of photographic conventions. Hence, more recent
artistic endeavours focused on the image do not take postphotography as their
inspiration or point of reference.

The article aims to discuss the legacy of the Lithuanian postphoto-
graphic discourse and its input into the development of the photography and
contemporary art fields, as well as to determine the extent of its impact.
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