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Straipsnyje grafinio dizaino perspektyvoje aptariama intermedia-
lumo kaip intermodalumo teorija, plétojama skandinavy teoretiko Larso
Ellestromo ir paremta Charleso S. Peirce’o Zenklo samprata. Sia Lietuvoje
mazai taikoma intermedialumo prieiga ir muzikos bei tipografikos para-
metry analogijomis remiantis nagrinéjama netradicinés raiskos moderniy
kompozitoriy partitiros, radikali, taisykles lauzanti tipografika ir straipsnio
autorés darbas. Intermedialaus modelio taikymas partitiiry ir grafikos di-
zaineriy kiiriniams atskleidzia glaudzias garso ir vaizdo sgsajas tiek karybi-
néje praktikoje, tiek suvokiant kiirinius. Ieskoma atsakymy, kaip jreik§mi-
namas garsas ar muzika vizualiai iSreikStame meny lauke, kaip sgveikauja
vizualus ir garsinis suvokimai ir kokios salygos reikalingos sgveikai jvykti.
Vietoj iSvady straipsnio pabaigoje formuluojama kiirinio jreikSminimo tech-
nine medija svarba ir tolesnis Sio intermedialaus santykio vystymas partiti-
ru, tipografikos ir vizualiosios komunikacijos laukuose.

Reitksminiai Zodziai: intermedialumas, modalumas, intermodalumas,
tipografika, akustika, jreikSminimas.
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Intermedialumas

Type is speech made visible, with all the nuances, inflections,

tonalities, and even dialects of the human voice.!

Zymus XX a. kompozitorius ir dirigentas, pedagogas ir intelektu-
alas Leonardas Bernsteinas, skaitydamas vieSas paskaitas Harvardo uni-
versitete (1973 m. ruduo), pabrézé, kad tinkamiausias biidas pazinti dalyky
yra ji nagrinéti kitos disciplinos kontekste. Teigdamas, kad kalba, pakitusi i
sudétingesne lingvistine struktiirg nei prozos sakinys, gali tapti atitikmeniu
muzikinei struktirai ir tas atitikmuo, konstatuoja jis, yra poezija®. Taip i
izvalga, paremta Bernsteino ilgamete patirtimi, placia erudicija ir profesine
intuicija, po beveik penkiasdeSimties mety atsiduria pastaraji deSimtmet;j
itin aktualiame ir daug diskusijy dél adaptacijos, apropriacijos, juslinés pa-
gavos ir jy jreikSminimo terminy vartojimo bei tarpusavio santykiy ir riby
nustatymo kelianéiame medijy ir intermedialumo lauke. Intermedialumo
studijos, nagrinéjanéios keliy medijy dalyvavimg kuriant kiirinio reikSme,
turi pora pagrindiniy teoriniy prieigy — nuo XXI a. pradZios Zinomesne vo-
kieciy tyréjy Wernerio Wolfo ir Irinos O. Rajewsky ir pastarajj desimtmetj
aktyviai plétojamg skandinavy tyréjo Larso Ellestromo intermedialumo
kaip intermodalumo koncepcija, grindziamg Charleso S. Peirce’o Zenklo
samprata. Lietuvoje intermedialumo tyrimai daugiausia démesio sulaukia
i§ lingvisty ir semiotiky — minétini Irinos Melnikovos straipsniai®, kuriuose
pasiilyti Larso Ellestrémo terminy vertimai, vartojami ir Siame tekste. Ap-
zvelgiant lietuviskg konteksta, be minéty analiziy lingvistiniame lauke apie
intermedialumo tyrimus, kitose srityse, ypa¢ vizualiosios komunikacijos,
autorei néra zinoma, todél Sio straipsnio tikslas biity bandymas, tiek taikant
Ellestromo intermedialumo kaip intermodalumo teorijg, konceptualizuoti,
tiek remiantis profesiniais akustinés ir vizualios raiskos terminais, pazin-
ti, o tiksliau interpretuoti vizualiomis priemonémis, taciau skirtingiems

1 Jan V. White, Editing by Design, For Designers, Art Directors and Editors, 3rd ed. (New
York: Allworth Press, 2003), 31.

2, The best way to know’ a thing is in the context of another discipline®, in Leonard
Bernstein, The Unanswered Question (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1976), 3.

3 Irina Melnikova, ,, Intermedialumas, intermodalumas ir semiotika®, Colloquia 42 (2019):
84-112, httpy//www.llti.lt/failai/Colloquia42 Melnikova-84-112.pdf. ,,Intermedialumo Zemélapis®,
Collogquia 26 (2011): 17-34, http://www.lltilt/failai/Nr_26Colloquia_Str Melnikova.pdf.
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jusliniams suvokimams kuriamas reik§mes: netradicinése, taisykles lau-
zanciose partitiirose, vizualiyjy komunikacijy dizaino laukui priklausancioje
radikalioje tipografikoje ir straipsnio autorés vizualizuoto garso plakatuose.
Biitent dél netradicinés raiskos savo laukuose atvejy analizés ir ieSkant sg-
ly¢io tasky, medijy persidengimy, o ne siekiant sudaryti naujus terminus,
partitiiros ivardijamos vizualiu garsu, o tipografika — akustiniu vaizdu, tuo
paciu pavadinimg formuluojant klausiamaja forma.

Ellestromo intermedialumo studijy pagrindas — j medijg orien-
tuotas (estetinés) komunikacijos modelis — iSsamiai pristatytas Melnikovos
straipsnyje ,,Intermedialumas, intermodalumas ir semiotika‘‘, todél ¢ia
apsiribojama tik trumpa modelio santrauka, iSrySkinant jo taikyma akusti-
niy partitiry ir tipografijos, o ne kalbotyros baruose. Svarbu pabrézti, kad
Ellestromas pirmiausia apibiidina, kas yra laikoma medija, ir medijos sgvo-
kg grindzia kaip sudarytg i§ keturiy modalumy?, kuriy kiekvienas reiskiasi
skirtingais raiSkos biidais. Kiekvieng medijg sudarantys trys i$ keturiy mo-
dalumy yra ikisemiotiniai, t. y. turintys reikSmés karimo bruozy®, kurie ak-
tyvuojasi jvykstant komunikacijai suvokéjo sagmonéje. Nors ikisemiotiniai
modalumai patys savaime néra reikSmés karéjai, jie yra butina salyga bet
kuriam medijos dariniui jgyvendinti. Sie trys modalumai yra materialusis,
erdvélaikio ir juslinis. Pasak Ellestromo, visi medijos dariniai, nesvarbu,
skaitmeniniai (virtualts) arba medziagiski (realiis), yra materialis ir gali
reikstis Zzmogaus kiino, kitokio nezyméto materialumo ir zZyméto materia-
Iumo raiskos biidais. Taip pat visi privalo reikstis vienu ar abiem, erdvés ir
laiko, biidais erdvélaikio modalume, pavyzdziui, muzika, literatiira, kino me-
nas reiSkiasi laike, o vizualieji menai (skulptiira, dizainas, tapyba) — erdvéje’.
Antrasis, juslinis, modalumas reiskiasi per jutimus (regg, klausa, uosle, sko-
nj ir lyta) ir medijos produktas privalo biiti jusliskai suvokiamas nors vienu
ju, t. y. buti vizualus, girdimas, uodziamas, ragaujamas ar lie¢iamas. Kitu
atveju, trikstant jutimo medijos, produktas nebus suvokiamas. Savo ruoztu
treciasis, erdvélaikio, modalumas susideda i$ fizinés ar virtualios dvimatés

4  Melnikova, ,,Intermedialumas, intermodalumas ir semiotika‘, 95-98.

5 Lars Ellestrom, ed., ,,The Modalities of Media: The Model for Understanding
Intermedial Relations®, in Media Borders, Multimodality and Intermediality, 11-39 (Basigngstoke:
Palgrave Macmillan, 2010), 35-36.

6 Lars Ellestrom, ,,Identifying, Construing, and Bridging over Media Borders*, Scripta
Uniandrade, 16 (3) (Curitiba: Uniandrade, 2018): 19.

7 Ellestrom, ,,The Modalities of Media“, 11.
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arba trimatés erdvés raiskos ir fizinio arba virtualaus laiko bei percepty-
vaus (visuomet egzistuojancio) laiko. Ketvirtasis, semiotinis, modalumas
remiasi Lietuvos semiotiky maziau tyrinétos®, bet vizualiyjy komunikacijy
dizaineriy’ ir teoretiky! itin vertinamos, analizuojamos ir taikomos prak-
tikoje amerikie¢iy semiotiko Peirce’o Zenklo sampratos pagrindu. Modelio
veikimui ir semiotiniam modalumui ypaé¢ svarbi Peirce’o garsioji triada —
zenkly klasifikacija pagal santykj su objektu — ikona, indeksas, simbolis. Sie
trys pagrindiniai zenkly tipai apibréziami pagal ry§j tarp atstovaujancio ir
atstovaujamo objekto ir gali biiti suprantami kaip esminiai pazinimo gebéji-
mai. Tkona atstovauja mentaliniam arba materialiniam objekto panasumui,
indeksas — priezastiniam arba jtakos rysiui, simbolis — paproéiams arba
konvencijoms. Taigi semiotiniame modalume ikoniskumas, indeksiSkumas
ir simboliSkumas yra pagrindiniai reikSmés kirimo skirtingais mgstymo
ir zenkly interpretavimo budais. Kitaip tariant, ikisemiotiniai modalumai
yra beprasmiai, kol nesgmoningai ar sgmoningai juos interpretuojant nesu-
prantama (aktyvuojasi semiotinis modalumas), kad jie kazka reprezentuoja,
t. y. kuria reikSme. Trumpai apibendrinant: Ellestromo modelj sudarantys
keturi modalumai jvairiomis proporcijomis ir raiskos biidais pasireiskia kie-
kvienoje medijoje ir kiekviename atskirame jos darinyje. Modalumy visu-
ma sudaro vieningg medijos produkto (darinio) materialumo, suvokimo ir jo
jreiksminimo kompleksa'’.

Apibrézdamas medijos sgvoka, kartu su keturiais modalumais EI-
lestromas iSskiria tris medijy kategorijas: pagrindiné medija, specifikuota
medija ir techniné medija. Dvi pirmosios, pagrindiné ir specifikuota, me-
dijos egzistuoja kaip abstrakéios konstrukeijos, leidzianc¢ios suvokti, kokie
aspektai svarbiis analizuojant medijos ir jos dariniy funkcionavimg viename
ar kitame kultiiros, meno, dizaino lauke. Trecioji, techniné, medija — tai fizi-
né priemoné §iy aspekty savybéms ir galimybéms jgyvendinti. ,,Pagrindiné
ir specifikuota medijos be techninés yra tik idéjos. Taigi technine medijg

8 ,kitaip nei Ferdinando de Saussur’o tradicijos pranctzy (Algirdo J. Greimo mokyklos)
semiotika, Peirce’o semiotika Lietuvoje mazai Zinoma ir daznai netiksliai interpretuojama [...]“,
Melnikova, , Intermedialumas, intermodalumas ir semiotika“, 42, http:/www.llti.lt/failai/Colloquiad2
Melnikova-84-112.pdf.

9 Audrius Klimas, Lietuvos prekiy, Zenklai (Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla),
2009.

10 David Crow, Visible Signs: an Introduction to Semiotics in the Visual Arts (Lausanne:
AVA Publishing, 2010).

1 Ellestrom, ,,Identifying, Construing, and Bridging over Media Borders®, 20.
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galima biity jvardyti kaip suteikianéig ,,forma“, o pagrindine ir specifikuotg
medijas neSancias potencialy ,,turinj“.“!? Ellestromas taip pat pabrézia, kad
svarbu netapatinti techninés medijos su materialinoju modalumu. Materia-
li0jo modalumo raikos biidai, kaip ir kity trijy modalumy raiskos bidai, —
tai latentinés medijos savybés, tuo tarpu techniné medija — tai reali techniné
medija, minétoji ,,forma“, materializuojanti latentines savybes — ,,turinj‘®.

Nors pagrindiné medija, apibréziama keturiais modalumais, yra
grynai teorinis darinys, ji yra biitina suvokiant kitos teorinés medijos — spe-
cifikuotos — savitumus ir analizuojant intermedialumg (taip pat multimoda-
lumg) medijy produktuose, o Siame straipsnyje — netradicinése partitiirose
ir radikalioje tipografikoje, nes biitent per identiSkus modalumus skirtingo-
se medijose randasi intermedialusis santykis.

Pagrindiné medija bitina ir apibréziant du specifikuotos medi-
jos aspektus: kontekstinj, t. y. istorinés, kultiirinés ir socialinés salygos, bei
tatkomaygy, t. y. estetiniai ir komunikaciniai medijos ypatumai. Apibendri-
nant, medija, kurig Ellestromas jvardija pagrindine, ,apibréziama ketu-
riais modalumais, o specifikuota medija — keturiais modalumais ir dviem
specifikuojanciais aspektais. Visy specifikuoty medijy pagrindas — viena ar
kelios pagrindinés medijos.“! Pavyzdziui, specifikuotomis medijomis laiko-
mos muzika, literatiira, kinas, dizainas, jvairios jy raiskos formos (apspren-
dziamos aktyvavus technine medijg), o jy veikimg ir paZinima lemia kon-
tekstinis aspektas (istorinés, socialinés, kultirinés aplinkybés) ir estetinés
bei komunikacinés savybés. Taigi girdimos muzikos modalumai ir jy rais-
kos buidai buty: materialusis (neZymétas materialumas), juslinis (klausa),
erdvélaikio (virtualus laikas), semiotinis (ikoniniai Zenklai). Ta¢iau, akcen-
tuoja Ellestromas, Sie parametrai gali kistis, keic¢iantis aspektams ir kei-
¢iant ,,forma“ — technine medija’®. Jei modelis taikomas tai pac¢iai muzikai,
tik uzrasytai zenklais, — partitiirai, tai materialiojo modalumo raiska virsta

12 ,Basic and qualified media can exist only as ideas without technical media. A technical
medium can thus be described as realizing ‘form’ while basic and qualified media are latent ‘content’.
Ellestrom, ,,The Modalities of Media“, 30.

13 ,,[1]t must suffice to say that a technical medium is not the same as the material modality.
The modes of the material modality, like the modes of the three other modalities, must be understood
as latent properties of media, whereas the technical medium is the actual material medium, the ‘form’,
that realizes and manifests the latent properties of media, the ‘content’.” Ibid., 16.

14 ,What I propose to call basic media, are defined by the four modalities whereas qualified
media are defined by the four modalities and the two qualifying aspects. All qualified media are based
on one or more basic media.” Ibid., 35.

15 Ibid., 37.



337

zymétu materialumu, juslinio keiciasi i regg su nuéjusia j antrg plang klau-
sa, erdvelaikio modalume aktyvuojasi fiziné dvimaté erdvé (pvz., popieriaus
lapai), laikas pasikeicia j perceptyvuyji, o semiotiniame modalume ikoniniy
zenkly (garsy) reikSmé kuriama simboliniais muzikos Zenklais. Abiem atve-
jais itin svarbi tampa muzikos ,,turinj“ jfforminanti techniné medija, kuri,
kaip buvo minéta, sukuria ry§j su materialiuvoju modalumu konkreéiame
medijos produkte (atliekamame kirinyje ar partitiroje). Sis techninés me-
dijos iforminimas gali i§ esmés pakeisti kirinio suvokima, jo interpretacija
ir intermedialumo klausimg. Pavyzdziui, kirinys, atliekamas balsu (-ais) ir
(ar) instrumentu (-ais), keic¢ia materialiojo, ,,gyvai“, ekrane ar garso jrasas —
erdvélaikio ir juslinio modalumy raiSkos btdus. To paties kiirinio partitira
skaitmenine ar popierine forma kei¢ia ne tik materialiojo, juslinio, erdvélai-
kio raiSkos biidus, bet ir semiotine kiirinio turinio reikSme.

Straipsnyje akustiniam laukui sgmoningai pasirinktos netradiei-
nés raiSkos moderniy kiiriniy partitiiros, kuriy Zyméto materialumo rais-
koje (popieriuje) dominuoja ne jprastiniai muzikiniai simboliai (penkliné,
smuiko raktas, natos ir t. t.), o vizualios raiskos priemonés — taskas, linija,
démé. Tipografikos medijai atstovauja taip pat ne tradiciskai perskaito-
mas Sriftas (raidés, skaiciai, diakritiniai ir kiti Zenklai), o iki ty paéiy kaip
ir partitiirose pirminiy raiSkos priemoniy - tasko, linijos, démés — dekons-
truoti Srifto simboliai, taip pat kaip intermodalumo pavyzdys nagrinéjamas
straipsnio autorés vizualizuoto garso tipografinis plakaty diptikas.

Taigi, siekiant konceptualizuoti skirtingomis medijomis perteikia-
mos informacijos suvokimg jusline vizualia patirtimi ir svarstant savoky
klausima, pasitelkiama intermedialumo teorijos prieiga, taip pat aptariami
muzikos iforminimo parametrai, taikant juos tipografikos darby analizéms,
ir atvirkséiai. Tipografikos kiriniai nagrinéjami remiantis akustiniais, o
modernios partitiiros — tipografiniais terminais, taip siekiama giliau ir jvai-
riapusiSkiau pazinti skirtingas ir i§ pirmo zvilgsnio skirtingai komunikuo-
jancias meno sritis.

Rilta Mickiené

Intermodali raiska: vizualus garsas ir akustinis vaizdas?
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Tipografikos ir partitiry tarpmodalumas

Pirmo zvilgsnio abejone sklaido bendra abiejy, partitiiry ir tipogra-
fikos, o dar tiksliau, muzikos ir kalbos, ,,pramoté“, kurig neuromokslininkas
Stevenas Brownas sitilo jvardyti jungtiniu ZodZziu — muzikalba'® (musilan-
guage). Remiantis Ellestromo intermedialumo teorijos modeliu, ji laikytina
specifikuota medija, besireiskiancia trim ikisemiotiniais ir vienu semiotiniu
modalumais. Tai neZymétas materialusis modalumas, juslinis, aktyvuojantis
klausa, erdvélaikio, aktyvuojantis virtualy laikg, bet neaktyvuojantis erdvés,
ir semiotinis modalumas, kuriantis reikSmes ikoniniais balso Zenklais. Evo-
liucionavusi i§ ,,pramotés®, muzika irgi yra specifikuota nezyméto materialu-
mo medija, kurios juslinis modalumas - taip pat klausa, ji aktyvuoja ir laikg,
bet neaktyvuoja erdvés, ir semiotiniame modalume reikSmes kuria ikoniniais
zenklais. Tacdiau, uzraSius muzika, partitiiroje svarbia tampa techniné me-
dija, kuri keic¢ia modalumus, ir muzika tampa zZyméto materialumo medija,
aktyvuojancia juslinj modalumg - regg, erdvélaikio modalumag — fizine erdve
ir virtualy laika, o semiotiniame — reikSmes kurianc¢ia simboliy-kody sistema
ir dél iy pasikeitusiy modalumy persidengiancia su kita sakytinés kalbos
Saka — tipografika, kuri, techninés medijos jforminta spausdintu ar rasytiniu
bidu, tampa Zyméto materialumo medija, aktyvuojanéia regg, fizine erdve ir
virtualy laika, o semiotiniame modalume reik§me kurianéia simboliniais Zen-
Kklais, atliekanéiais ikoniniy Zenkly paskirtj. Taigi aiskiai matomas tarpmoda-
linis akustiniy partitiiry ir tipografikos rysSys, nes, pasak Ellestrémo, biitent
vienodos raiskos modalumai Zymi jmanomas intermedialaus rysio atsiradi-
mo ,yvietas“!". Visy keturiy modalumy, sudaranciy partitiiry ir tipografikos
medijas, raiSskos btidai sutampa, o turint omenyje Peirce’o ,,gryny“ Zenkly
nejmanomybés arba juy misrumo idéjg’8, pagrindziamas Ellestromo teiginys,
kad dél specifikuoty medijy artikuliacijos poreikio jos linkusios persidengti
ir kad juy ribos reikalingos tam, jog biity kertamos®.

Neatsitiktinai, apzvelgiant specifikuotas akustine ir tipografine
medijas fizikos mokslo aspektu, taip pat matomi panaSumai: abi sklinda

16 Steven Brown, ,,A Joint Prosodic Origin of Language and Music“, Frontiers in
Psychology 8 (1894) (2017), doi: 10.3389/fpsyg.2017.01894.

17 Ellestrom, ,,The Modalities of Media“, 11-39, 37-38.

18 Peirce’o ,,gryny“ zenkly ir nejmanomybés idéja iSplétojama jo mokinio W. J. T. Mitchello
medijy misrumo teorijoje. William J. Thomas Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual
Representation (Chicago: University of Chicago Press, 1995), 95.

19 Ellestrom, ,,The Modalities of Media“, 38.
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bangomis, taciau skirtingos kilmés. Garsg sukelia bet koks dujinéje, skysto-
je ar birioje terpéje vibruojantis objektas, kuris vienodai i visas puses nuo
objekto tam tikrais intervalais (aukstu, vidutiniu ar Zemu dazniu) judina tos
terpés molekules. Iprasciausioje dujinéje terpéje, ore, judancios molekulés
sudaro bangas, kurias pagauna miisy ausys ir girdima informacijg paver-
¢ia smegenims suprantamais elektromagnetiniais signalais®. Chaotiski, at-
sitiktiniai garsai suvokiami kaip triukSmas, ir atvirksciai, pagal tam tikrg
tvarkg ar struktiira sklindanc¢ius garsus smegenys priima kaip balsg ar mu-
zika. Remiantis psichoakustikos™ mokslg tyrinéjanéiu muzikologu, akusti-
ku Ry¢iu Ambrazevi¢iumi, Zzmogaus subjektyvy garso suvokima, garsg, kurj
iprastai skleidzia tiek Zmogaus balsas, tiek muzikos instrumentai, galima
apibrézti keturiais pagrindiniais parametrais — garsiu®, trukme, dazniu ir
tembru. Visiems Siems parametrams galima pritaikyti analogiSkas vizualios
tipografikos elementy charakteristikas, paremtas kitos kilmés nei mechani-
nés garso — elektromagnetinémis Sviesos bangomis. Bitent Sias skirtingai
atsispindinéias nuo jvairiy pavirsiy $viesos bangas mato akys®, o regimos
mformacijos prasmé, kaip ir girdimos, gimsta smegenyse. Kompozitorius
Johnas L. Waltersas straipsnyje Eye Zurnale apie Siuolaikiniy kompozitoriy
grafines partitiiras, kaip stiprig ir nesenstandéia vizualiosios komunikacijos
formg, pabrézia garsinés ir tipografinés informacijy pirmaprade, estetine ir
semantine prigimtj*. Tiek sakytinés kalbos, tiek muzikos iforminimas (tech-
niné medija) ne tik vizualiai dokumentuoja, bet ir kuria papildoma reik§me.

20 Tom Harris, ,,How Hearing Works*, How Stuff Works, https://health.howstuffworks.com/
mental-health/human-nature/perception/hearing2.html.

21 Psichoakustiné balso garso sandara aptariama remiantis Ry¢io Ambrazevic¢iaus
straipsniais bei vadoveéliu Kalbos akustika glaustai (Kaunas: KTU leidykla Technologija, 2011).

22 ,Subjektyviam garso stiprumui nusakyti linkstama vartoti garsio savoka. Taip
pabréziama, kad garsis yra (bent jau apytiksliai) iSmatuojama savybé, t. y. dydis, — palyginkime su
auksciu (ne aukStumu), stipriu (ne stiprumu). Neakeentuojant dydzio kategorijos, galima vartoti ir
garsumo savoka. Subjektyvuji garsj (garsuma), matuojama sonais, bitina skirti nuo objektyviojo
garso stiprio (intensyvumo), matuojamo vatais kvadratiniam metrui, ar garso lygio, matuojamo
decibelais.” Rytis Ambrazevicius, ,,Tembras muzikos psichologijoje®, in Lietuvos muzikologija, t. 13
(Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2012), 6-21.

23 Carl Bianco, ,,How Vision Works*, How Stujff Works, https://health.howstuffworks.com/
mental-health/human-nature/perception/eye.htm.

24 ,The mark-making of western musical notation has an intrinsic aesthetic appeal
generated by elements that are simpler — more primeval perhaps — than the Roman alphabet:
arhythmic procession of thick and thin lines, open and closed ellipses, Arabic numerals, commands
and ornaments scattered along a rigid grid. A score assumes shared knowledge, a body of skilled
expertise — it is a diagram, a recipe, a route-map and an exhortation to perform.” John L. Walters,
»Sound, code, image*, Eye, http://www.eyemagazine.com/feature/article/sound-code-image.
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Pasak poeto, tipografo, kultiiros istoriko Roberto Bringhursto, ,tipografija
literatiirai — tai kaip atlikimas muzikos kiriniui — svarbiausia interpretaci-

jos aktas, kupinas begaliniy galimybiy jzvalgai ar apgaulei.*?®

Tipografiné akustika

Taigi, remiantis jau aptartu tipografikos ir partitirose artikuliuo-
tos akustikos intermedialumo ir fizikiniais bangy aspektais bei siekiant dar
giliau iStirti raide ir vizualiai iformintg garsa, tolesnei analizei pasitelkiami
garso bei tipografikos parametrai ir netradicinés raiskos Siuolaikinés parti-
thros bei tipografikos kiiriniai.

Garsis ir amplitudé. Subjektyvusis garsis matuojamas sonais, o
objektyvusis stipris, arba amplitudé, nusakantis garso bangos dydj arba
garsuma, matuojamas decibelais. Tipografikoje amplitude perteikia Srifto
simboliy dydis ar svoris. Kontrasto principu santykinai didesnis ar ,,sun-
kesnis“ simbolis sukuria akcentg, kuris prilygsta subjektyviajam garsiui,
o ypaé didelis kontrastas kuria gylio arba numanomo judéjimo iliuzija, kas
muzikoje prilygty amplitudei.

Trukmé. Laiko intervalas, matuojamas pulsacijomis arba taktais
per minute, apibrézia laika, per kurj trunka garsas ar tylos pauzeé. Iprastoje
partitiiroje taktai raSomi ant horizontalios penklinés. Tekstas Vakary kulti-
roje dazniausiai raSomas ir skaitomas horizontaliai i$ kairés j deSine ir Srifto
simbolio plotis arba simboliy (raidziy, skai¢iy) serijos (zodZio ar frazés) ilgis
leidzia numanyti rasymo ir skaitymo trukme. Tarpy tarp atskiry simboliy
ar zodziy keitimas (suspaudziant ar iSplec¢iant) daro jtaks teksto skaitymo
(rasgymo) laiko ir greic¢io suvokimui.

Daznis. Garso bangos periodiskas pasikartojimas, matuojamas her-
cais arba bangos ciklo kiekiu per sekunde, apibtidina santykinj garso aukstu-
ma ar lengvumg (pvz., fleitos) arba zemumg ar sunkuma (pvz., titbos). Daznio
lygis, t. y. aukStumas ar Zemumas, partitiirose jprastai Zymimas ant vertika-
lios aSies, kuo aukstesnio daznio (oktavos) garsas, tuo aukséiau bus Zymimas
penklinéje. Tipografinés kompozicijos, kaip ir apskritai visos vizualios infor-
macijos, suvokimas yra nulemtas zmogaus gravitacijos pojtaéio. Analogiskai
auksto ar zemo daznio zZyméjimams tipografiniai simboliai, komponuojami

25 ,Typography is to literature as musical performance is to composition: an essential act
of interpretation, full of endless opportunities for insight or obtuseness.“ Robert Bringhurst, The
Elements of Typographic Style (Vancouver: Hartley & Marks, 2004), 19.
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kompozicijos vir§uje, zitrovui ar skaitytojui atrodo lengvesni, tarsi kylantys,
o0 esantys apatinéje kompozicijos dalyje — sunkesni, besileidZiantys, mazosios
Srifto raidés, turincios pailginimus j apacig? — p, q, kilpa? — g arba uodega® —
¥, j, — sunkesnés, o turincios pailginimus j virsy® - b, f, k — lengvesnés.

Tembras. Jei pirmieji trys parametrai gali biiti iSmatuojami kon-
kreciais sutartiniais mato vienetais, tai tembras yra subjektyvus zmogaus
suvokimo padarinys. Gamtoje tembro kaip tokio néra, jis gimsta Zmogaus
sagmonéje. Tai leidzia daryti prielaida, kad tembras ir yra pagrindinis veiks-
nys, lemiantis, kad tas pats tokio paties garsio, daznio ir trukmés zodis ar
garsas, pasakytas atskiry zmoniy arba sugrotas skirtingais instrumentais,
bus suvokiamas skirtingai ir kurs skirtingas prasmes. Ambrazevic¢ius cituo-
ja JAV nacionalinio standarty instituto (ANSI) jau keletg deSimtmeciy pla-
¢iai vartojamg tembro sgvokos apibrézimg: tembras — tai ,,klausos pojiéio
savybé, dél kurios du vienodai pateiktus, tokio paties garsio ir daznio garsus
klausytojas geba suvokti kaip skirtingus.

Taigi tembras apibréZiamas neiginiu — ,visa tai, kas lieka atmetus
garso daznj, garsj ir trukme.” Kyla klausimas, ,,kodél tembras — viena is ke-
turiy pagrindiniy subjektyviuju garso savybiy — yra apibréziamas netiesio-
giai ir taip sudétingai, o kitos trys savybés apibiidinamos visai paprastai?“s!

Ambrazevi¢ius argumentuoja, kad tembras — daugiamatis dydis.
,Psichologinés savybés, kurias aprépia tembro sgvoka, iSsidésto daugiau
negu vienoje psichologinéje dimensijoje; t. y. garsai nesiskiria tiesiog tembro
kiekiu. Yra kelios fizikinés dimensijos, kisdamos jos lemia tembro poky¢éius,
sudétingai sgveikaujanéius tarpusavyje.“® Palyginus, kiti trys — garsio, daz-
nio ir trukmés — parametrai skiriasi tiesiog ,,kiekiu“, kuris isreiSkiamas vie-
netais: ,,stipresni garsai — daugiau sony ar decibely, aukstesni — daugiau ok-
tavy, pustoniy nuo atskaitos tasko, ilgesni — daugiau sekundziy.“®® Tembras
— tai kokybiné charakteristika, todél jis atskiriamas nuo kity trijuy (kiekybi-
niy) parametry ir jo sagvoka artéja prie vizualiy savybiy. Taigi ne veltui tem-
brui skiriama daugiau démesio, o jvardijant tembro paralele tipografikoje

26 Angl. descender.

27 Angl. loop.

28 Angl. tail.

29 Angl. ascender.

30 Ambrazeviéius, ,,Tembras muzikos psichologijoje”, 45.
31 Ibid., 6.

32 Ibid.

33 Ibid.
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vertas démesio metaforiskas, vizualus tembro sgvokos atitikmuo — ,,spalva“,
,koloritas® arba tipografiné kokybé. Makroestetiniu lygmeniu tembras yra
tekstiriné Srifto kokybé (jskaitant spalva), o mikroestetiniu — semantineé,
ypatinga atskiry Srifto simboliy daliy (serifo, uodegos, pilvo ir kt.) tarpusa-
vio dermé, kuri ir lemia Srifto unikalumg. Aiskindamas sudétingus jvairios,
tarp jy akustinés ir vaizdinés, makroinformacijos ir mikroinformacijos sti-
muly suvokimo, sisteminimo procesus, vykstanc¢ius smegenyse, Kalifornijos
Berklio universiteto neurobiologijos profesorius Walteris J. Freemanas pa-
sitelkia choro analogija: ,, Kad suvoktume chorinio kiirinio grozj, neuztenka
iSklausyti kiekvieno choristo atskirai atliekamos partijos. Reikia girdéti vi-
sus atlikéjus vienu metu, kaip kiekvienas ju moduliuoja savo balsg atsizvelg-
damas vienas j kita.** Skaityti, zidiréti auksciausios kokybés tipografika tas
pats, kaip klausytis puikiai suderinto muzikos kirinio, kuriame visi garsai
(raidés), nepriekaiStingai atlikdami savo paskirtj, isilieja i bendra kirinio
visumg ir tuo paciu zitrovas (skaitytojas) girdi (mato) kiirinio unikaluma.
Kaip kompozitoriai, muzikai, taip ir tipografai turi savo stiliy arba tembra,
kurj Ambrazevicius papildo specifine, jusline, tembro atpazinimo kategori-
ja. Bitent juslinis atpazinimas, kai kiti trys parametrai vienodi, leidzia klau-
sytojui atpazinti kalbétoja, dainininka ar muzikos instruments, o grafikos
dizaineriui — tipografikos stiliy ir autoriaus braizg.

Visgi, jvardijus intermedialy akustinés bei tipografinés informa-
cijos ry§j ir aptarus abiem sritims pritaikomus parametrus, domina klau-
simas, kuriuo metu jvyksta riby perzengimas, kai muzikos partitiira tampa
tipografikos kiiriniu, o tipografika — muzikos, ar imanoma tipografiné akus-
tika ir akustiné tipografija, juk, pasak Bringhursto, ,tipografinis redagavi-
mas, kaip ir muzikos redagavimas ar Srifto derinimas, kaip ir instrumenty
derinimas, niekada nesibaigia.“®® Ar nuolatos redaguodami ir derindami,
tipografai ir kompozitoriai samoningai nejzengia i kitg lauks, kuris, pasiro-
do, turi panasias arba tas paéias zaidimo taisykles, juk ,,pazinti savo dalyka
geriausia kitos disciplinos kontekste?**

34 ,To grasp the beauty in a choral piece, it is not enough to listen to the individual singers
sequentially. One must hear the performers together, as they modulate their voices and timing in
response to one another.” Walter J. Freeman, ,,The Physiology of Perception®, Scientific American,
Vol. 264 (2) (UC Berkeley, 1991), https://escholarship.org/uc/item/6z9633sn.

35 ,,The editing of type, like the editing of music, and the tuning of fonts, like the tuning of
instruments, never ends.“ Bringhurst, The Elements of Typographic Style, 366.

36 ,,The best way to know’ a thing is in the context of another discipline.“ Bernstein, The
Unanswered Question, 3.
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Klasikiné vakarietiSska partitira jprastai atrodo kaip ,ritmiska
story ir plony linijy, atviry ir uzdary elipsiy, arabisky skaitmeny, komandy
ir ornamenty, iSsibarséiusiy palei griezty tinklelj, procesija“® ir jos, kaip
techninés medijos, pagrindiné funkeija, aktyvuojant visy keturiy jg suda-
ranéiy modalumy raiskas (Zymétojo materialumo — popieriy ar ekrang, jusli-
nio — regg, erdveélaikio — apreikstg erdve bei perceptyvy laikg ir semiotinio —
reikSmés kiirimg vizualigja simboliy-kody sistema), — kuo aiskiau ir tiksliau
suteikti forma muzikos kariniui. Ta¢iau keletas XX a. 6-8 des. kompozitoriy,
lauzydami grieztas partitiiros raSymo taisykles ir norédami kuo emociona-
liau perteikti muzikos kiirinio idéjg bei tuo paciu perzengti nusistovéjusias
ribas, keicia jprasta garso Zyméjimg muzikos simboliais i vizualios kalbos
pagrindus — taska, linija, déme. Tokiu bidu partitiirose milziniskas krivis
tenka regai ir sgmonei iSkoduojant garsus, perteiktus pirmaprade vizua-
lia raiSka: garsis ir amplitudé — tai démés, linijos ir juy storiy kontrastas,
garso daznis (aukStumas ar Zemumas) — kintanti pozicija vertikalioje aSyje,
vienas svarbiausiy parametry muzikoje (ypac kiiriniuose, skirtuose keliems
balsams ir instrumentams) pauzé — balta erdveé, o subjektyvusis tembras —

vizuali partitiiros kompozicija.

Garso tipografai

Nuo XX a. pirmyjy deSimtmeciy tebesitesianc¢io susidoméjimo
alternatyvia muzika ir vizualiomis jos kodavimo formomis pranasu gali-
ma laikyti futuristg Luigj Russola, kurio 1916 mety kiirinys Risveglio di
una citta (,Miesto pazadinimas®) skirtas atlikti intonarumori®® — triuk§mo
instrumentais ir kurio partitira turi panasumy su itin vizualiomis 7 des.
eksperimentinés tipografikos partitiiromis. Ta¢iau vienu rim¢iausiu ,,akus-
tiniu tipografu“ galima jvardyti modernistg Johng Cage’a, dar zinomg kaip
»berkusijos kompozitoriy“, 1930-aisiais iSgarséjusj modernaus Sokio parti-
tiromis® ir jkvépusi daugelj tiek muzikos, tiek vaizdo menininky eksperi-
mentuoti, lauzyti taisykles ir kurti savgsias [1-3 il.].

Apie 1950-uosius grafinés partitiros pradeda dominuoti ,,rimto-
joje* muzikoje. Radikaliis, vizualiai pritrenkiantys kompozitoriy Sylvano

37 Walters, ,,Sound, code, image*.

38 Christoph Cox, ,,Music, Noise, and Abstraction®, in In Inventing Abstraction, 1910-1925,
ed. Leah Dickerman (New York: Museum of Modern Art, 2012), http:/faculty.hampshire.edu/ccox/
writing. html.

39 Walters, ,,Sound, code, image*.
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1

John Cage, Fontana
Miz, partitiros
fragmentas, 1958

John Cage, Fontana
Miz, score fragment,
1958

2.

John Cage, Koncertas
Sfortepijonui ir orkestrui,
partitiiros fragmentas,
1960, https:/www.jstor.
org/stable/10.7757/
persnewmusi.50.1-2.0255

John Cage, Concert for
Piano and Orchestra, score
fragment, 1960

3.

John Cage, Koncertas
Sfortepijonui ir orkestrui,
partitiiros fragmentas,
1960, https:/www.jstor.
org/stable/10.7757/
persnewmusi.50.1-2.0255

John Cage, Concert for
Piano and Orchestra, score
fragment, 1960
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4) piane piece for Devid Tudor 3

4.
Sylvano Bussotti, Penki
kariniai fortepijonui
Davidui Tudorui, 3-ias
kiirinys, partittra,

1959, https:/www.jstor.
org/stable/10.7757/
persnewmusi.50.1-2.0255

Sylvano Bussotti, Five
Piano Pieces for David
Tudor, piece 3, score, 1959
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Sylvano Bussotti, Flive
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Piano Pieces for David

5 L= = —————————— Tudor, piece 4, score, 1959

Bussotti [4 il.], Earle’o Browno, La Monte Youngo, Christiano Wolffo ir
energingojo brity kompozitoriaus Cornelijaus Cardew darbai absorbavo
Johno Cage’o ir kito modernaus muziko Karlheinzo Stockhauseno jtaka* [6,
7il.]. Laikui bégant, 7 de§. kompozitoriai pradeda bendradarbiauti su vaizdo
menininkais arba tobulina savo pac¢iy muzikos ,,raSymo vaizdais“ jgiidzius.
Kai kurios partitiiros kaip Stockhauseno kiirinys From the Seven Days
(,,Nuo septyniy dieny*, 1968), plonas bukletas su instrukcijomis, artéja link

rankrastinés poezijos.

40 David Gutkin, ,,Drastic or Plastic?: Threads from Karlheinz Stockhausen’s ,Musik
Und Graphik’, 1959%, Perspectives of New Music 50, nr. 1-2 (2012): 255-305, https://www.jstor.org/
stable/10.7757/persnewmusi.50.1-2.0255.
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6.

Karlheinz Stockhausen,
Kontaktai, partitiros
fragmentas, 1958-1960,
https://www.jstor.org/
stable/41765191

Karlheinz Stockhausen,
Kontakte, score fragment,
1958-1960

7

Karlheinz Stockhausen,
Kontaktai, partitiros
fragmentas, 1958-1960,
https:/www.jstor.org/
stable/41765191

Karlheinz Stockhausen,
Kontakte, score fragment,
1958-1960
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8-1.
Cornelius Cardew, Traktatas, partitiros fragmentas,
USA, NY, Gallery Upstairs: Buffalo Press, 1967

—_—

Cornelius Cardew, T'reatise, score fragment, USA,
NY, Gallery Upstairs: Buffalo Press, 1967
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Si vizuali tipografikos ir akustikos saveika tebeveikia postmodernia
kultirg. XX a. 89 des. keletas kompozitoriy, Gavinas Bryarsas, Michaelas
Parsonsas, Michaelas Nymanas, ima déstyti dailés studentams. Dalydamasis
savo jzvalgomis, Parsonsas pastebi, kad nuodugnios vizualaus meno studijos
atnaujina supratimg apie garso terpe ir autonomisksa jos formaliy bei santy-
kiniy savybiy pobudj*.

Zinoma, itin vizualios, naujos tipografinés kalbos partitaros kélé
opius klausimus muzikantams: ar kompozitorius gali reikalauti precizisko
kiekvienos kiirinio natos atlikimo, kai partitira balansuoja tarp grafikos ir
akustikos? ar naujy vaidmeny suteikimas atlikéjams (dirigentui, perkusinin-
kui, stygininkui ir kitiems) neperzengia muzikos atlikimo tradicijy ir ziniy
lauko? Atsakydamas j Siuos klausimus, Cardew, vienos ryskiausiy vizualiy
partitiry Treatise (,,Traktatas®, 1967) kompozitorius, rasé:

Grafinis zyméjimas yra visiSskai pateisinamas jprasto zyméjimo iSplétimas tais atve-
jais, kai kompozitorius turi netikslig konecepcija <...> jos samprata gali biiti gana
tiksli, atsizvelgiant j bendras savybes, ta¢iau netiksli dél smulkmeny. Pvz., jei kompo-
zitorius nori, kad styginiy orkestras skambéty kaip kibirkséiy lietus, jis gali pertrauk-
ti penkline ir paskleisti daugybe tasky atitinkamoje vietoje, apytiksliai jvertindamas

harmoningy garsy proporecija ir leisdamas atlikéjams susitvarkyti patiems* [8-11il.].

Intensyviai skaitmenéjanéiame XXI a. situacija keiciasi. Muzikos
kiriniy uzraSymg ranka keicia nuolat tobuléjancios kompiuterinés progra-
mos ir mobiliosios programélés, profesionaliai atkurianc¢ios partitiiras, o
daugelyje sri¢iy muzikos kiirinio originalu laikoma nebe rasytiné partitiira,
o garso jrasas. Ir nors pats Cardew Treatise vadovo, skirto atlikéjams, sky-
riuje ,,Improvizacijos etikos link“ pazymi, kad naudingiausia jo patirtis yra
su atlikéjais, kurie ,,dél kazkokio atsitiktinumo (a) igijo vizualy iSsilavinima,
(b) iSvengé muzikinio issilavinimo ir (¢) vis délto tapo muzikantais, t. y. groja

41 A close study of the visual arts can bring renewed awareness of the medium of
sound and of the autonomous character of its formal and relational properties.“ Eye, http:/www.
eyemagazine.cony/feature/article/sound-code-image.

42 ,,Graphic notation is a perfectly justifiable expansion of normal notation in cases where
the composer has an imprecise conception <...> his conception maybe quite precise as to its overall
characteristics but imprecise as to the minutiae. For example, if a composer wants a string orchestra
to sound like a shower of sparks, he can interrupt his five-line staves and scatter a host of dots in the
relevant spaces, give a rough estimate of the proportion of plucked notes to harmonics, and let the
players get on with it.“ Ibid.
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muzikg visu pajégumu‘“®, grafiniy partitiry reikSmé intermedialumo studi-
joms, formuojanc¢ioms kritiska poziliri i perteklinius muzikos apribojimus,

lieka neginéijama.

Akustiné tipografika ir vaizdo akustika

Apzvelgus tipografinj muzikos lauks ir ,,nepaklusniuosius® kom-
pozitorius, biitina aptarti tipografus maiStininkus, kirusius akustine tipo-
grafikg. Pradininkais vélgi galima jvardyti XX a. pradzios futuristg Filippa
Tommasg Marinettj, lauziusj tipografikg marso ritmais [12 il.] ir originalyji
modernistg Guillaume’s Apollinaire’s, savo kaligramomis* gebéjusj perteik-
ti vaizda, garss, isptdj [18 il.]. Taciau tikrasis revoliucionierius — Wolfgan-
gas Weingartas, dizaineris radikalas, postmodernizmo pionierius, aiSkios,
beveik matematinés Sveicary tipografikos mokyklos ,,tévy“ Emilio Rudero
ir Armino Hofmanno mokinys, to paties Emilio Rudero vos neiSmestas i$
studijy, o véliau kartu déstes ir pakeites mokytojg Bazelio dizaino mokyklo-
je. Weingartas, kaip ir Cage’as, savo eksperimentuose 7 des. pabaigoje su-
abejojo iSgrynintai logiskais ir grieztai geometriniais Sveicary tipografikos
principais ir pasiiilé alternatyvius vizualios Zodinés sintaksés modelius. Jo
darbai, nuo 1966 m. pradéti reguliariai publikuoti ménrastyje Typografische
Monatsblitter, nepalikdavo abejingy ir stipriai klibino iki tol ramios grafinio
dizaino srities pamatus. Grisdamas ,,mokomuyjuy virseliy“ idéja, Weingartas
savo darbuose klausé: ,,Kas yra tipografika? Kas yra komunikacija? Kas yra
tekstas? Néra teoretinio paaiSkinimo, kas yra tekstas <...> Kas yra abécé-
1&? Tai buvo visi§kai nauja ir netikéta.“# Filosofo Vilémo Flusserio jvardytas
kaip , linijos“ mastytojas, pats Wolfgangas Weingartas tipografika suvokia
akustiskai — tai ,vaizdas, kuris kalba‘“¥, o savo kiirybos principus lygina su
skirtingais to pacio kiirinio (muzikos ar literatiiros teksto) atlikimo biidais:

43 “My most rewarding experiences with Treatise have come through people who by some
fluke have (a) acquired a visual education, (b) escaped a musical education and (c) have nevertheless
become musicians, i. e. play musie to the full capacity of their.“ Cornelius Cardew, ,,Towards an Ethic
of Improvisation“ (1968), in Treatise Handbook (London: Peters Edition, 1971), 19.

44 Kaligrama (calligram) — tekstiné kompozicija, kurioje Zodziai, raidés komponuojami taip,
kad susidaryty teksto turinj perduodantis vaizdas, figiira, rastas. https:/www.merriam-webster.com/
dictionary/calligram.

45 ,What is typography? What is communication? What is text? There is no theoretical
explanation for what is text <...> What is an alphabet? To bring up these questions was totally new.“
Louise Paradis, Interviu su Wolfgangu Weingartu, http:/www.tm-research-archive.ch/interviews/
wolfgang-weingart/.

46 Yvonne Schwemer-Scheddin, Reputations: Wolfgang Weingart, http://www.eyemagazine.
comny/feature/article/reputations-wolfgang-weingart.
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F. T. Marinetti ir futuristai, laikras¢io Parole Guillaume Apollinaire, Kaligramos, 1918,

In Liberta virselis, 1915, https:/wwwjstor.org/ https://www.jstor.org/stable/3738614

stable/40858814

Guillaume Apollinaire, Calligrams, 1918
FT. Marinetti and the Futurists, cover of the
newspaper Parole In Liberta, 1915

[Leonardas] Bernsteinas ar [Herbertas von] Karajanas Bethoveno simfonijas diri-
gavo skirtingai, bet Bethoveno muzika islieka tokia pati, didinga ir nuostabi, kaip

kad ji buvo daugiau nei prie§ du Simtus mety*” [14-18il.].

Tipografijos profesorius Robas Carteris pazymi, kad linijinio po-
btdzio yra ir partitiry struktara, kuri, kaip ir tipografika, remiasi pasikar-
tojimu ir kontrastu. Cituodamas kompozitoriy Arnolda Schoenbergsg, jis
pastebi, kad ,,pagrindiné struktiros funkeija yra skatinti misy supratima.
Kiirinio organizavimas padeda klausytojui nepamirsti idéjos, sekti jos raids,
augima, iSplétojima, likima.“ Tai tinka ir tipografikos struktirai, kai zenkly
tarpusavio rysius lemia pasikartojimy ir kontrasto dinamika*. Tiek tipogra-
fikos skaitytojas, tiek muzikos klausytojas abiejose struktiirose komunika-
cijg suvokia kaip prieSingy ar sutampanciy santykiy kaitg per laiko atkarpa.
Zitirovas ir klausytojas kirinyje ie§ko jvairoveés, kuri, stimuliuvodama rega ir
klausa, samonéje kuria reikSme ir struktiiruoja komunikacijos patirtj.

47 ,[Leonard] Bernstein or [Herbert von] Karajan conducted the Beethoven Symphonies
in different ways, but the music by Beethoven is still the same: great and amazing, just like his
compositions were over two hundred years ago.“ Steven Heller, Wolfgang Weingart: Making the
Young Generation Nuts, https://www.aiga.org/wolfgang-weingart-making-the-young-generation-nuts.

48 Rob Carter, Ben Day, Philip Meggs, Sandra Maxa ir Mark Sanders, Typographic design:
Sform and communication, 6-as leidimas (Hoboken, New Jersey: John Wiley & Sons, Ine, 2015), 106.
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14.

Wolfgang Weingart,
Eksperimentiné knyga,
fragmentas, 1962, in: Keith
Tam, ,,Wolfgang Weingart’s
typographic landscape®,
2+3D magazine, issue
i-2003, nr. 6

Wolfgang Weingart,
Experiment Book,
fragment, 1962

15-16.

Wolfgang Weingart,

M kompozicija, 1965, in:
Keith Tam, ,Wolfgang
Weingart’s typographic
landscape®, 2+3D magazine,
issue i-2003, nr. 6

Wolfgang Weingart,
M composition, 1965
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7.

Wolfgang Weingart, Zurnalo
Typografische Monatsblitter virselis,
1972, in: Keith Tam, ,,Wolfgang
Weingart’s typographic landscape®,
2+3D magazine, issue i-2003, nr. 6

Wolfgang Weingart, cover of the
magazine Typografische Monatsblitter,
1972

Wolfgango Weingarto mokiniai April Greiman, Danas Friedma-
nas, Davidas Carsonas po studiju Bazelyje akustine tipografiks integruoja
i JAV dizaino laukg ir vadinamoji Naujosios bangos (New Wave) tipografika
XX a. pabaigoje pasiekia aukstumy lauzydama taisykles, eksperimentuoda-
ma, provokuodama ir kritikuodama visuomenés stereotipus [19, 20 il.].

Galima tik spélioti, kg sugroty muzikantai, Cardew partitiirg pa-
keitus Weingarto tipografika? Griaudéty aplodismentai ar §vilpimas, taciau
zitirovai, atéje i Cage’o, Bussotti, Cardew ir kity kompozitoriy tipografiniy
partitiiry paroda, jei ir neiSgirsty muzikos galvose, tai vizualy pasitenkini-
mg tikrai patirty.

Bendrais kiirybiniais parametrais ir intermodaliais rySiais parem-
ti vizualtis akustiniai ar tipografiniai kiiriniai kuria estetinj betarpiskuma,
kurio neatliekama muzika negali turéti.

103 2021
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Wolfgang Weingart, parodos WordMark/Typefield/ Wolfgang Weingart, poster for the exhibition
Picture/Space plakatas, 1990, in: Keith Tam, ,Wolfgang WordMark/Typefield/Picture/Space, 1990
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HPartitiiros iSvaizda yra svarbi, — sako Siuolaikinis brity kompozitorius Howardas
Skemptonas, kurio ranka rasytos partitiros garséja linijy elegancija. Kai zitiriu i to
meto Mortono Feldmano kiirinius, gaunu tokj malonuma, kokj patiriu ziirédamas
i paveikslg — galiu pajusti kirinj... <...> Bussotti yra tas, kuris priverté uodega

vizginti Sunj.*

Turbiit neatsitiktinai persidengimo klausimai tarp akustikos ir
tipografikos medijy tapo Sio straipsnio pagrindu. Intermodalumo aspektai
svarbiis ir Sio teksto autorés kirybinéje praktikoje, kuri jau deSimtmetj su-
sijusi tiek su vaizdu, tiek su garsu, tiksliau su garso vizualizavimu®. Zinoma,
nepretenduojama j radikaly taisykliy lauzyma, taciau teoriniy intermedialu-
mo tyrimy trikumas, ypaé vizualiyjy komunikacijy lauke, lemia nepakanka-
mai jvertintg techninés medijos (partitira, tipografika) kaip specifikuotos
medijos (muzika, literatiira, sakytiné kalba) kuriamo turinio jfforminimo pa-
détj. Sudétinga kritiSkai analizuoti asmenine kiirybg ir straipsnio pradinia-
me variante nebuvo numatyta jtraukti asmeninius kiirinius, taciau tekstas
kaip gyvas ,,organizmas” iSprovokavo Ellestromo intermedialumo modeli
pritaikyti garso vizualizavimo analizei.

Straipsnio autorés plakatai DROP ir RAIN. (2020), pristatantys
Lietuvg kaip lietaus Salj (Rainland), sujungia garsa, vaizdg ir tipografika
[21 il.]. Trasyti lietaus lasy ir stiprios litities garso takeliai elektromagneti-
némis bangomis perduodami j garsiakalbj, kuriame jmontuotas indas, pri-
pildytas lietaus vandens. Sklindant garsui, vibruodamas vanduo atkartoja
kiekvieng laséjimo ar litities garso banga. Inde banguojantis vandens pa-
vir§ius apsviec¢iamas ir fotografuojamas. Fizikos bangy sklidimo ir trans-
formacijos désniu bei akustikos parametrais paremti lietaus laséjimo ir
litities garsy vaizdai papildyti ,bangy“ tipografika — pavadinimais DROP
bei RAIN. ir vietoj tasky jrasams sugeneruotais QR (quick response) ko-
dais, kuriuos nuskaicius iSmaniuoju telefonu, galima girdéti lietaus lagéjimo
ar liiities garsus. Taikant intermedialumo modelj, lietaus garso abstrakéig

49 ,The look of the score is not irrelevant,* says Howard Skempton, whose hand-drawn
scores are famous for their stripped-down elegance. And when I look at Morton Feldman pieces from
that time I get the sort of pleasure I get from looking at a painting — I can get a feel of the piece...
<...> Bussotti is the one who made the tail wag the dog.* Walters, ,,Sound, code, image*.

50 Projekto atvira.info dalys info ir vox jgyvendina atviro kirinio modelj vizualiame dizaine.
Info dalyje idarbinamas vanduo ir neartikuliuota garsiné informacija — radijo triuksmas (https:/www.
atvira.info/lt/info/), vox dalyje — magnetinis skystis ir muzika, balsas (https:/www.atvira.info/lt/vox/),

o projekte aqualingua.lt vizualizuojamas Zmogaus balsas naudojant patentuota metoda [aut. past.].
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19. 20.
Dan Friedman, Zurnalo Typografische Monatsbltter Dan Friedman, Tipografinis pratimas,
virselis, 1971, https:/www.quitesimple.co/project/ https://www.quitesimple.co/project/swiss-typography

swiss-typograph;
ypography Dan Friedman, Typographic exercise

Dan Friedman, cover of the magazine Typografische
Monatsbldtter, 1971

pagrindine medijg sudaro nezymétas materialusis modalumas, klausg akty-
vuojantis juslinis, o virtualy laikg — erdvélaikio modalumai ir ikoniniais lie-
taus garso zZenklais reikSme kuriantis semiotinis. Tuo tarpu plakatuose §ig
garso medija jfformina techniné medija, sudaryta i$ materialiojo Zyméto mo-
dalumo (fizinis plakatas), juslinio modalumo, aktyvuojancio regg ir klausa,
erdvélaikio modalumo, iSreiksto materialia artikuliacijos forma (skaitmeni-
né garso vizualizacija) ir virtualiu laiku, bei semiotinio modalumo, kurio iko-
niniy garso Zenkly reik§meés funkeijg atlieka indeksai (garso bangas atku-
rianc¢iy vandens bangy fotovaizdai) ir simboliai (Zodziy drop, rain ,Jbangy“
tipografika). Kaip minéta straipsnio pradzioje, pasak Ellestromo, biitent
vienodos raiskos modalumai Zymi jmanomas intermedialaus rysio atsira-
dimo ,vietas“sl. Plakatus aptariant akustiniy parametry aspektu, ritmisks,
daugiau ir ilgesnes pauzes turintj laséjimo garsa plakate DROP vanduo at-
kuria didesniais tus¢ios erdvés plotais, skirtingus daznius — trumpy linijy ir
démiy kaita. Plakate RAIN. stiprios litities garso vizualizacijoje matomos
susijungiancios linijos, formuojancios tarsi uzdarg struktiirg, sumazéjusi

51 Ellestrom, ,,The Modalities of Media“, 37-38.
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tuscia erdvé (sutrumpéjusios pauzés), taciau yra islike tie patys démiy ir
trumpy linijy motyvai, kaip ir DROP plakate, kuriuos galima interpretuoti
kaip lasy garsus. Nagrinéjant tipografiniu aspektu, raidés kurtos remiantis
vandens bangy grafika ir, nors raidiniai simboliai nelabai aiskis, plakaty
kontekste zodzius DROP, RAIN perskaityti galima. O abiejy lietaus garsy
tembras perteikiamas bendru spalviniu koloritu, kuris sukuriamas banguo-
jantj vandenj apSvieciant pasirinkta spalva [22 il.].

Pabaigai

Galbiit straipsnyje aptariami intermedialumo kaip intermodalumo
klausimai vizualios raiSkos lauke aktualiis kraStutiniuose ribiniy partitiry ir
radikalios tipografikos srityse, ta¢iau techninei medijai, atliekanéiai svarby
intermedialy vaidmenj kiiriniy turinio (pagrindinés medijos) jreikSminime,
démesys turi biiti skiriamas platesne prasme. Garso, muzikos, tipografikos
perteikimas pirminémis vizualios raiSkos priemonémis - linija, tasku, déme,
spalva — i$ pirmo zvilgsnio atrodo pernelyg paprastas, netgi banalus, tac¢iau
taikant Ellestromo intermedialumo teorijos modelj, gristg Peirce’o ,,gryno®
zenklo nejmanomybés samprata, iSryskéja reikSmei svarbi jforminimo pri-
eiga. Ne veltui zymis grafikos dizaineriai ir tipografai Robas Carteris, Be-
nas Day, Philipas Meggsas, Sandra Maxa, Markas Sandersas kolektyvinéje
monografijoje Tipografinis dizainas: forma ir komunikacija (2015), kal-
bédami apie tipografijos misija, cituoja kompozitoriy Arnolda Schoenberga:

pagrindiné formos paskirtis yra skatinti miisy supratima. Tai karinio kompozicija

padeda klausytojui nepamirsti idéjos, sekti jos raidg, augima, iSplétojima, likima.>

Zvelgiant i§ profesinio grafinio dizaino lauko, galima paantrinti
ir pritarti dizainerio ir dizaino kritiko Michaelio Rocko teiginiui, kad ,,pats
dizainas yra pakankamas turinys®, ir dizainerio palyginimui su filmo rezi-
sieriumi, nes jo darbas yra ne filmo turinys, bet turinio pasakojimo bidas.
Partitiros, kaip ir tipografika, kuria pasakojimo biida, nors priemonés,
kuriomis naudojamasi — taskas, linija, forma, spalva, kontrastas ir t. t.,

52 ,The principal function of form is to advance our understanding. It is the organization
of a piece which helps the listener to keep the idea in mind, to follow its development, its growth, its
elaboration, its fate.“ Rob Carter, Day, Meggs, Maxa ir Sanders, Typographic Design: Form and
Communication, 106.
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21

Rita Mickieng, plakatai DROP, RAIN., Lietuvisky
plakaty paroda XXI_LT, VDA ekspozicijy salé
,Titanikas“, 2020-2021

Rita Mickieng, posters DROR, RAIN., 2020-2021

22,
Rita Mickiené, DROR, ,bangu‘ tipografika, 20202021

23.
Rita Mickiené, RAIN., ,bangy“ tipografika, 2020-2021

Ruta Mickiené, DROP, ,wave“ typography, 2020-2021

Rita Mickiené, RAIN., ,wave“ typography, 2020-2021
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priskiriamos ne turiniui, tai yra ne specifikuotai medijai, o formaz arba

techninei medijai. Anot Rocko:

kaip populiarus kino kritikas raseé: ,filmas néra tai, apie kg jis pasakoja, filmas yra
tai, kaip jis apie tai pasakoja.“ AnalogiSskai misy [dizaino] KAS yra KAIP. Pasto-

viausias dizaino turinys yra pats Dizainas.?

Todél uodegos, vizginancios sunj, fenomenas aktualus visuose
kultiiros, ne tik persidengianc¢iuose muzikos, meno, dizaino, laukuose. To-
lesni intermedialumo tyrimai vizualiajame ir akustiniame laukuose galéty
tapti svariu jnasSu j tarpdalykines ir vizualiosios komunikacijos studijas.

Gauta 202110 M

53 ,,As a popular film critic once wrote, ‘A movie is not what it is about, it’s how it is about it.”
Likewise, for us: our What is a How. Our content is, perpetually, Design itself.“ Michael Rock, Fuck
Content, http://2x4.org/ideas/2/.
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Summary

Intermodal Expression: Visual Sound and
Acoustic Image?

Ruta Mickiené

Keywords: intermediality, modality, intermodality, typography,
acoustics, actualization.

In the article, the theory of intermediality as intermodality, de-
veloped by the Scandinavian theorist Lars Ellestrom and based on Charles
S. Peirce’s understanding of sign, is discussed in the perspective of graphic
design. Referring to the intermediality approach, which is seldom applied in
Lithuania, and using the analogies of music and typography parameters, the
author of the article analyzes the musical scores by modern composers of un-
traditional expression, radical rule-defying typography, and her own work. The
works of the founders of typographic musical scores, modernist composers
John Cage, Sylvano Bussotti, Cornelius Cardew, and Karlheinz Stockhausen,
acoustic typographers Filipp Tommaso Marinetti and Guillaume Apollinaire,
rebellious designers Wolfgang Weingart and his students Dan Friedman, Da-
vid Carson, as well as the author of the article are discussed. Applying the
intermedial model for the analysis of musical scores and works of graphic de-
signers reveals close links between sound and image both in creative practice
and the perception of works. The author of the article is looking for answers
how sound or music is actualized in the visual art field, how the visual and
acoustic perception interact, and what conditions are necessary to make this
interaction happen. In the conclusions, the importance of “actualization” of a
work through a technical medium and further development of this intermedial
relation in the fields of musical scores, typography and visual communication

is formulated.
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