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Tekste nagrinéjamas industrinis ir kritinis dizainas — jy sankir-
tos ir skirties tagkai. Sios dvi dizaino sritys i§ esmés aprépia ta patj daikty
kiirimo kontekstg, bet atlieka jame skirtingus vaidmenis. Viena kita papil-
dydamos §iuolaikiniame dizaine jos tampa skirtingg vertybinji suvokimg
reprezentuojanciomis pusémis. Dél taikomy skirtingy dizaino metody jos
neretai lieka savo specifinése praktikose. Kritinio dizaino karybiniai me-
todai daznai koreliuoja su Siuolaikinio meno lauku, bet remiantis tradiciniu
dizainu jo nauji metodai tampa sunkiai perskaitomi. Tuo tarpu industrinio
dizaino praktika dazniausiai atliepia komercinés rinkos arba gamybinés ba-
zés poreikius, bet nebttinai dizaino ar vartotojo. Straipsnyje analizuojama,
kaip Sios praktikos formavosi istoriskai, kuo jos skiriasi ir kaip yra susiju-
sios viena su kita.

Retksminiai Zodziai: kritinis dizainas, industrinis dizainas, Siuolaikinis
dizainas, funkcija, vartotojiskumas.
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Dizainas kaip profesija

Sis straipsnis yra platesnio zmogaus ir daikty santykiy tyrimo da-
lis. Paskatintas trinties tarp dviejy dizaino sri¢iy — industrinio ir kritinio,
savo tyrimu siekiu iSryskinti dualistine Siuolaikinio dizaino karéjo situacija
ir jos jtakg daikty kiirimo procesui.

Didéjanti dizaino profesijos jtaka Zmoniy gyvenimui pleéia dizai-
nerio atsakomybiy laukg. Masiné daikty gamyba palieka globaly fizinj péd-
sakg ir yra svarbi tvarumo diskurse. O plaéiai ir lengvai pasiekiamas daikty
dizainas yra tapes neatsiejama vartotojiSkos kultiros ir individo kasdieny-
bés dalimi. Tai skatina permastyti daiktuy daromg jtaks ir kuriama verte.
Besikeiciantis dizaino kiiréjo (autoriaus) vaidmuo vercia kvestionuoti tradi-
cinj Siuolaikinio dizainerio vaidmens ir kirybos proceso suvokimg.

Kita vertus, industrinio ir kritinio dizaino praktiky prieSpriesa ir
dizainerio profesijos dvilypumas leidzia jvardyti dizaino metodus, turinéius
itakos daiktus suvokti skirtingai, ir taikyti juos kiirybinéje praktikoje atitin-
kamoje Siuolaikinio dizaino srityje.

Daikty dizaino profesija yra suvokiama ir traktuojama jvairiai,
priklausomai nuo istoriniy, technologiniy ar vertybiniy aplinkybiy. Tai taip
pat lemia pozicija, i$ kurios yra konstruojama ir suvokiama daikto kuriama
verté: autoriaus dizainerio, vadybininko, gamintojo, vartotojo, galerininko,
kolekeininko, zitirovo. Ir Zmonés, ir daiktai atlieka jvairius vaidmenis, veikia
ivairiose situacijose. Daiktai tampa miisy kasdienybés liudininkais, ipro¢iy
formuotojais ir choreografais. Ir pats Zmogus savo jprociais daro jtakg, kaip
ir kokie daiktai turi baiti kuriami, o daiktai formuoja mus ir misy elgesj. Tai
du persipinantys scenarijai, kurie nuolat papildo vienas kita. Dizainas, kaip
profesija, tampa miisy kasdienybés stebétoju ir kiréju.

Pasyvy ir aktyvy dizaino profesijos vaidmenis kasdienybéje pa-
tvirtina ir tai, kad kiekvieng akimirkg mes esame dizaino ir daikty apsupty-
jel. Daiktai tampa miisy kiiny tasa ir jrankiais pazinti bei suvokti aplinks.
Irankio savybés lemia, kad aplinka suvokiama ivairiai. Medziagiskumas,
ergonomika, estetika tampa daiktiSkosiomis savybémis, formuojanciomis

1 ,,Gimimas — tai procesas, skelbiantis gyvenimo pradZia, kuris bus nuolatos lydimas
dizaino objekty i$ esmés iki paskutinés jo akimirkos. Kada paskutinj karta maudétés nuogi
natiiraliame vandens telkinyje (be kvepaly, makiazo, papuosaly, dezodoranto, medicininiy,
stomatologiniy ar kosmetiniy implanty)? Kada paskutinj kartg buvote pasivaikséioti nuogi po laukine
gamtg? Zmogaus kasdienybé yra uzpildyta dizainu, kaip oras yra uzpildytas mikroorganizmy.“ Bruce
M. Tharp ir Stephanie M. Tharp, Discursive Design: Critical, Speculative, and Alternative Things
(Cambridge, Massachusetts: MIT press, 2019), 6.
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daikto fizine iSraisks ir jo suvokima. Laikmecio kultiirinis kontekstas kuria
funkeine, ekonomine ir simboline daikto vertes. Skirtinga fiziné ir kultiriné
daikto jtaka zmogui, jo gyvenimui tampa kaitos ir virsmo katalizatoriumi,
sietinu su visuomenés progresu. Daiktai tampa objektais, uztikrinanéiais
miisy komfortg ir padedanéiais jveikti fizinius i§Sikius. Nuo kédés iki trau-
kinio lokomotyvo, iki Sakutés — daiktai tampa jrankiais, kurie palengvina
miisy gyvenimus, padidina miisy paciy ir miisy aplinkos potencialg.

Toks visavertis profesijos apibidinimas mane, kaip dizaino prakti-
ka, skatina ne tik analizuoti savo veikimo lauka, bet ir jsivertinti atsakomy-
be. Tiesa, tai gali skambéti kaip abstrakti ir bendriné tiesa, bandanti jpras-
minti dizaing bendrazmogisky vertybiy kontekste: kaip jis formavo mus
istorinéje ir kultiiringje visuomenés raidoje, koks svarbus yra miisy kas-
dienybéje ir kaip be jo bty sudétinga Siandien gyventi. Tai turbit tinka bet
kuriai kitai profesijai — medicinai, teisei, tiksliesiems mokslams. Kiekvienas
savo profesijos puoselétojas sureikSmina savo darbo prasme, formuodamas
jai kuo aukstesnius tikslus. Bet kg toks dizaino profesijos suvokimas reiskia,
lemia daikty kontekste? Bendrinis specialybés apraSas — tai teorinio diskur-
so pradzia. Neatsitiktinai dizaino teoriniy veikaly jvadai tuo ir pradedami.
Bet abejoju, ar tai yra Zinios, kurios aprépia visus vaidmenis, apsprendzian-
¢ius dizaino objekto vertinimg, vartojima, kiirimg. Manau, kad visi dizaino
srities vaidmenys (autorius, gamintojas, vartotojas ir t. t. ) yra lygiavercéiai
daikto gyvenime. Industrinio dizaino praktika rodo, kad bendrinés Zinios
nebitinai reikalingos, kuriant daikta. Pakanka remtis fiziniy savybiy iSma-
nymu ir instrumentine praktika, kitaip tariant, atlikti savo darbg pagal savo
specialybe — kurti naujg daiktg, analizuojant panasy ankséiau jgyvendintg
dizaino kirinj. Turbit todél dizaino bakalauro studijy metu jprastai yra ke-
liamas klausimas — kaip padaryti daiktg, bet ne kodél??

Aptariamo pobtdzio dizaino traktuoté, zinoma, gali pristatyti ir
konkrety dizaino kiirinj ar daikta. Taéiau taip abstrakéiai ir net kiek preten-
zingai vertinant daikto jtakos Zmogui masta, galiausiai liekama su jvardyta
bendrine tiesa, i§ esmés taikytina bet kuriam daiktui (taip pat ir blogo di-
zaino pavyzdziui). Abstrakéiai jvardijama arba, kitaip sakant, nejvardijama
daikto verté skatina permastyti, konkretizuoti galimg daikto poveikio skale.

2 Vytautas Michelkevicius, Meninio tyrimo suvesti, Zinojimo kontiras (Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2016), 15-16.
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Konstatuojamoji globali dizaino jtaka gali susitraukti ir iki paties maziausio
mastelio — daikto santykio su Zmogumi ,vienas prie§ vieng“. Nuo abstrak-
taus globalaus mastelio iki labai artimo, intymaus ir tiesiogiai veikiancio
zmogy — toks situacijos paradoksalumas mane zavi, jprasmina dizaino prak-
tikg ir tuo paciu rodo, kad nagrinéjama problematika yra kompleksiné ir
nevienalyté.

Industrinis dizainas iSlieka pagrindine praktika, formuojandia,
kaip ir kokie daiktai yra kuriami. Tai susiklosté istoriskai, kai standartizuoti
procesai leido supaprastinti medziagy apdirbimo ir gamybos procesus. Kas
anksc¢iau buvo atliekama rankomis, tapo standartizuota gamyba, pagreiti-
nusia darbg ir padidinusia produkeijos kiekius. Atpigo ir paties objekto kai-
na, padidéjo paprasty buitiniy daikty pasiekiamumas Zmonéms. Kalbu apie
industrine revoliucija, kurios metu i§ esmés pasikeité miisy buitis ir jproéiai,
taip pat ir gyvenimo kaitos pagreitis. Iki industrinés revoliucijos bent 600
mety (1220-1820) paprasto Zmogaus dienotvarké ir gyvenimo standartai
nelabai kito®. Jis buvo priklausomas nuo gamtos désniy ir mety laiky kaitos.
Naujy fabriky atsiradimas masisSkai perkrausté kaimo gyventojus i miestus
ir emancipavo juos nuo biitinybés patiems ripintis visu savo namy tkiu ir
maistu. Kuriami daiktai tapo svertu, lengvinanc¢iu visuomenés kasdienybe,
kei¢ianciu (spartinanciu) fizinius darbus. Kartu kito ir Zmoniy jproéiai bei
tais, jie galéjo susikaupti veiklai, kurianéiai didesne pridétine verte visai vi-
suomenei. I§vada — apsirtipinimas daiktais tapo bendru Zmonijos progresu.

Industrinis dizainas - tai daikty kiirimo praktika, taikoma masinei
gamybai, i§ anksto numatant norimas daikto savybes ir pritaikant gamyba
automatizuotam procesui, kuriame daikto galutine iSraiska veikia ne tik jo
pradiné idéja, bet ir specifiniai gamybiniai procesai. Automatizuota masiné
gamyba sumazina gamybos kastus, bet jpareigoja gaminti didelius kiekius.
Daznai toks procesas iSlieka ir gana limituojantis, kokig fizine iSraiska jgyja
daiktai. Pavyzdziui — metalo plokstelés lenkimas dviem kryptimis, tiek per
ilgj, tiek per plotj, yra sudétingas ir brangus procesas. Todél masinés ga-
mybos kontekste biity pasirinktas vienos krypties lenkimas. Taip galiausiai
liekant prie lakoniskos daikto formos.

3 Gregory Clark, A Farewell to Alms: A Brief Economic History of the World (New Jersey:
Princeton University Press, 2009), 40-70.
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Industrinis dizainas — vis dar dominuojanti daikty kiirimo ir ga-
mybos praktika. Persasi iSvada, kad tai taip pat praktika, kuri labiausiai
prisideda prie to, kaip mes daiktus suvokiame ir vartojame. Tikiu, visi esa-
me girdéje posakius apie industrinio dizaino praktika, tokius kaip ,,maziau
yra daugiau®, ,,forma seka funkeijg”“ arba ,geras dizainas yra nematomas
dizainas®. Tai posakiai, apibidinantys, iprasminantys ir paaiskinantys masi-
nés gamybos daiktus ir jy iSraisks. Visada Siek tiek stebéjausi, kaip taikliai
vos keliais Zodziais galima nusakyti dizaino praktika. Siandien $ie posakiai
yra tape daikty dizaino folkloru. O dizaino problematikos kontekste netgi
yra ydingi. Pradédamas atskirai nagrinéti kiekvieng fraze, supranti, kad
Siandienos kontekste jos veikiau bando pateisinti, nei paaiSkinti praktikos
savybes. Pabréziamas paprastumas daznu atveju yra ne pasirinkimas, bet
gamybos galimybé. Tai paaiSkina ir vyraujancig modernistine estetikos ma-
nierg. LakoniSka daikto iSraiSka reflektuoja tai, kad daikto funkeija buvo
pasiekta atlikus kuo maziau gamybiniy zingsniy. Taciau galima jzvelgti ir
process, vykstantj atvirkséiai — limituota gamybiné bazé, formuodama galu-
tine daikto fizine iSraisks, keiia daikto funkeijg. Taigi vardan plataus daik-
ty pasiekiamumo industrinis dizainas gali aukoti visavertj daikto potencialg.

Industrinio dizaino procesas glaudziai siejamas su masine gamy-
ba ir komercine rinka, pateikdamas galutinj dizaing, neatskleidzia ir viso
savo kiirybinio proceso. Dalis procesuy, tokie kaip gamybos derinimas, kasty
taupymas, gamybos logistika, sandéliavimo efektyvumas, technologijy pri-
taikomumas ir t. t., yra nematomi galutiniam vartotojui. Taigi like nejvar-
dyti masinio daikty kirimo procesai, pristatant dizaing visuomenei, tampa
antraeilémis savybémis, o pats daiktas lieka ne visai jvertintas.

Vienas pagrindiniy gero dizaino vertinimo kriterijy industrinio di-
zaino kontekste yra kiekis. Kuo daugiau parduodama, tuo produktas yra sé-
kmingesnis. Ta¢iau to pacio dizaino probleminiame, arba tvarumo, kontekste
kiekis tampa kvestionuojama dizaino proceso savybe, kaip pasekme, tiesio-
giai prisidedancia prie perteklinés gamybos ir vartojimo jprociy skatinimo.

Suprasti industrinio dizaino paradoksalumg gali mano viena mégs-
tamiausiy kédziy — monobloc. Nors kai kam gali biiti negirdétas Sis vardas,
kéde visi puikiai pazista. Tai balta plastikiné kédé su porankiais. Neturinti

Vytautas Gecas
Tarp industrinio ir kritinio dizaino. Dizainerio poZiiris
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papildomy detaliy, pagaminta kaip vienas monolitas. Sutinkama lauko ka-
vinése ar prie baseino. Puikiai sandéliuojama — paprastai sudedama viena
i kita. Lengvai ir pigiai gaminama, taip islaikoma neauksta jos kaina. Pa-
togi. Sutinkama bet kuriame pasaulio kraste. Pritaikoma prie bet kokio
kultirinio, geografinio, socialinio ar ekonominio konteksto. Sékmingiausiai
parduodama kédé kédziy dizaino istorijoje, kurios kiekybés, matyt, niekas
nebepralenks. Atrodyty, pagal bendrinj industrinio dizaino suvokimg — sék-
mingiausia kada nors padaryta kédé. Puikus dizainas. Geras pavyzdys. Ir
tuo padiu tai yra kédé, kurios mes visi, lyg susitare, nemégstame. Praradusi
bet koki identitetg ir verte. Iliustruojanti globalizmg ir ekologine problema-
tikg. Antitezé sau paciai — pati sékmingiausia kédé dizaino istorijoje yra ir
pati nemégstamiausia.

Masiné gamyba ir industrinis dizainas iSliks esmine praktika, for-
muojancia, kaip ir kokie daiktai mus pasiekia, taciau konvencinis industrinio
dizaino suvokimas Siandien yra ir tai, kas paraleliai formuoja dizaino lauko
problematiks. IS esmeés Siuolaikinio dizaino principai nesikeicia nuo Bauhau-
zo laiky. Racionalizuota fiziné daikto iSraiSka, atsisakant detaliy, kurios
néra tiesiogiai susijusios su technine daikto funkecija, buvo principas norint
daiktus adaptuoti masinei gamybai, kad kuo platesné visuomenés dalis biity
apripinta daiktais. Sio principo aktualumas tesési ir po Antrojo pasaulinio
karo, kai atsikurianéiam pasauliui reikéjo minimaliais kaStais pasiekti mak-
simaly fizinj rezultatg. Ta¢iau koks §io principo aktualumas siandienos kon-
tekste, kai pasaulis yra apsirapines daiktais? Nemanau, kad masinés gamy-
bos neliks. Nejsivaizduoju pasaulio neglobalaus. Bet Siandien tampa svarbu
pergalvoti taikomus principus ir kuriamg rysj tarp Zmogaus ir daikto.

Tiek daikty turéjimas, tiek ju jsigijimas Siandien tapo lengvai
igyvendinama norma. Tik pati ju gamyba isliko vis dar nelengvu procesu,
suprantamu siauram visuomenés ratui. Kalbédamas apie gamyba, turiu
omenyje tiek idéjinj, tiek ir fizinj jgyvendinimg. Gal nuo to ir verta pradéti
galvoti, kodél ir kaip mes suvokiame daiktus? Mano, kaip praktiko, suvoki-
mo dalj apima jvairiis daikty gamybos procesai, kurie daznai tampa prie-
Zastimi pergalvoti daiktus ir ieSkoti alternatyviy daikto iSraiSkos bidy (dar
dirbdamas industrinio dizaino studijoje March Design Studio, pasiiliau
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vietoj tradicinio projektavimo biido sugalvotas idéjas adaptuoti vienokiai ar
kitokiai konkreciai gamybai, apvaziuoti ir susipazinti su aplink esanéia pra-
mone ir jy praktika adaptuoti dizaino idéjoms). Sugalvotas sudétingas arba
dar neiSbandytas medziaginis ar konstrukeinis sprendimas daznai tampa
issukiu, vedanéiu karybinj procesa i priekj. Skirtingos formos, medziagos,
ju reik§més, sudétingi ar standartizuoti ir placiai naudojami gamybos bii-
dai atspindi dizaino profesijos ir daikto santykiy kompleksiskuma, skirtingg
verte ir prasme. Minéty atspiréiy uztenka, kad apsisprestum kurti daiktus,
kas, manau, daznu atveju ir nutinka, pasirinkus dizainerio profesijg. Tai yra
momentas, kai tampama tikruoju materialistu* ir pradedama nuoSirdziai
Zavétis visu supanéiu materialiu pasauliu. Pasirinkus gilintis j teorinj profe-
sijos diskursa, jgyta gamybine ir medziagine patirtj papildo tarpdisciplininé
zitira ir performatyvioji teorijos ir praktikos santykio perspektyva’.

Bet kiek §iy ziniy reikia vartotojui, naudojanciam daiktg, arba ga-
mintojui, siekianc¢iam jj igyvendinti? Ar jy apskritai reikia, norint naudotis
daiktu pagal jo funkeijg, nes tai lyg ir pirminis daikto tikslas, o gamintojui
sugalvojant optimaliausiag medziagy apdirbimo ir gaminio surinkimo meto-
da. IeSkant atsakymy i Siuos klausimus, ne tik kritinis, bet ir jprastas in-
dustrinio dizaino diskursai skatina permgstyti dizaino praktikos metodus ir
tradicijas, nes akivaizdu, kad fiziné objekty gamyba yra vartotojiSkumo, per-
teklinés produkcijos, galiausiai ir klimato kaitos problemy dalis. Industrinis
dizainas funkcionuoja globalios masinés gamybos kontekste. Tai suvokdami,
apibréziame daikty kirimo pasekmiy ir atsakomybiy lauks. Daikty dizaino
materialiis rezultatai virsta supancio pasaulio istorija ir problematika. Di-
zaino istorija liudija, kad tai jau ne kartg buvo kvestionuota, permastant ga-
mybos procesus, naudojamas medziagas, vartotojo ir dizainerio santykij su
objektu®. Tvarumo klausimas taip pat keltas ne karta ir jau yra tapes bendru
profesiniu leitmotyvu praktikoje ir akademiniame kontekste.

4 Mes esam per dideli materialistai plac¢iaja ZodzZio prasme ir per mazi materialistai tikraja
zodzio prasme. Mes turime tapti tikraisiais materialistais todél, kad mums turi pradéti rapéti visa mus
supanti materiali aplinka.“ Juliet Schor, Minimalism: A Documentary About the Important Things
(2015).

5 Michelkevicius, Meninio tyrimo suvesti. Zinojimo kontiras, 18.

6 Italy radikalusis dizainas (Italian radical design), XX a. 6 deS. antra pusé, Italija;

The Construction School, ikurta 1964 m., Jungtiné Karalysté; Dalyvaujamasis dizainas (Participatory
design), XX a. 7 deS. antra puseé, Skandinavijos Salys; Naujasis vokiskas dizainas (Neues Deutsches
design), 1980, Vokietija; Memfio judéjimas (Memphis movement), 1980, Italija; Droog dizainas (Droog
design), 1990, Nyderlandai; KaraliS§kasis meny koledzas (Royal College of Arts), 1997, Jungtiné
Karalysté.
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Niekas dizaineriy nemoko kurti prasty daikty. Niekas nemoko jy
kurti tokiy daikty, kurie po vieno sezono jau biity moraliai ar fiziskai pase-
ne. Atvirkséiai — yra ugdoma atsakomybé, pagarba ir atidumas, puoseléjant
daikta, nes gamybos procesas yra per daug brangus ir sudétingas, kad §iy
nuostaty bty galima nesilaikyti. Taciau kiekvienas dizaineris ir kiekvienas
naujas daiktas, ateinantis i §j pasaulj, atsinesa savotiskg ,,pirmaja nuode-
me* — jis buvo padarytas — ir iSsyk tampa bendry problemy dalimi. Faktis-
kai nesvarbu, kokj daiktg sukursi — turédamas fizinj pavidalg, jam gimstant
vienaip ar kitaip naudojami resursai ir finansai. Imant spresti, ar daiktas
vertas egzistuoti, formuojasi nauji vertinimo kriterijai, besiremiantys daik-
to fiziSkumu”: medziagy ekologiSkumas, sandéliavimo (logistikos) raciona-
lumas, gamybinio proceso efektyvumas ir, Zinoma, refleksija — kaip daikto
funkeija galimai sprendzia pasirinktg problema. Vertinama, kuris daiktas
maZesniais kastais atliks tg pacig funkeijg arba kuris gamybos principas bus
universalesnis ir galés biiti pritaikomas skirtingose situacijose. Man visada
kyla klausimas — ar daiktas, atitinkantis iSvardytus kriterijus, padidina ar
sumazina bendruosius daikty gamybos kiekius? Juk i§ esmés bet kuris su-
kurtas daiktas skatina vartojima®. Daznai industrinio dizaino profesija yra
jvardijama kaip tiesiog gamybos poreikius puoseléjanti veikla, o ne daikto
kirimo praktika, ,daikto* sampratg pakeicianti j ,,prekés. Tai redukuoja
daiktg tik iki jo kuriamos fiskalinés naudos rinkai. Ir i§ asmeninés patirties
komercinio dizaino kontekste galiu pasakyti, kad daznai ,,geros idéjos* nu-
gula stal¢iaus dugne, nes yra per brangios jgyvendinti.

Stai pavyzdys: buvau nuosirdziai nustebes, kiek turiu piestukuy,
tusinuky ir kity raSymo priemoniy [1 il.]. Teko visus organizuotai surinkti
j vieng vieta, kraustantis i naujg studija. Supratau, kad turbat galiu nebe-
pirkti raSymo priemoniy iki gyvenimo galo. Tai priverté pagalvoti, kokia

7 ,Nors tyrimas, kaip priemoné, yra vis dazniau taikomas nagrinéjant dizaino istorija ir
Siuolaikine praktika, dizaino kritika lieka nuosalyje. Dazniausiai dizaino kritika yra suvokiama kaip
supaprastinta daikto funkeija, redukuota iki pragmatinio daikto suvokimo.” Matt Malpass, Critical
Design in Conteuxt: History, Theory, and Practices New York: Bloomsbury Publishing, 2017), 78.

8 ,,Dizaino profesija turi subresti ir atrasti bidus, kaip veikti uz griezty paslaugy pramonés
apribojimy riby. Blogiausiu atveju produkto dizainas tiesiog sustiprina globalias kapitalistines
vertybes. Dizainas turi suvokti situacija ir sukurti sau alternatyvius vaidmenis. Dizainas turi
nusistatyti savo intelektualine pozicija arba dizainerio profesija praras bet kokj intelektinj poveikj ir
liks tiesiog komercinés rinkos jrankiu (Dunne ir Raby 2001, 59). Ibid., 8.

9 IS esmés italy kritinis dizainas sukuria judéjima, kuris produkto ir industrinio dizaino
kontekste susiformavusj dizainerio vaidmenj — tenkinti vartotojo ir rinkos poreikius — keiéia i labiau
prasmingg praktika, kuri remiasi diskursyviu poreikiy formavimu.“ Ibid., 18.
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1
Vytautas Geéas, 100 tusinuky, 2020, nuotrauka, Vytautas Gecas, 100 ballpoint pens, 2020, photo,
35 x 18, asmeninis archyvas 35 x 18, courtesy of the artist
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yra tuSinuko, kaip daikto, verté, jei jo fiziné verté man nebeegzistuoja. Ne
tik deél to, kad turiu jy labai daug, bet labiau todél, kad tiek daug jy prisirin-
kau, faktiskai neskyres tam laiko. DidZiosios daugumos ty rasymo priemoniy
a8 nepirkau, bet ,,gavau“. Spalvy, formy ir logotipy jvairoveé taip pat byloja,
kad ,,kolekcija“ buvo renkama ne i vieno Saltinio. Tusinukas tapo objektu,
turinéiu aiSkig fizine forma ir funkeija, bet prarades ekonomine verte, man
taip pat prarado ir daiktine. Kiek tusinukas, kaip daiktas, yra nuvertinamas,
tapdamas taip daznai nemokamai dalijamu daiktu? Nors vieSose vietose
atvirkséiai — jis biina prirakintas grandinéle, kas liudija, jog Zmonés juos sa-
vinasi, nes tai yra daiktas, virtes beveréiu. Taigi daiktas, puikiai atlikdamas
savo funkeija, praranda savo verte. Ar funkeija praranda savo verte daikte?
Ar funkeijos vertés daikte mums nebeuztenka? Ar tai pavyzdys, kaip indus-
trinio dizaino praktika mus apgauna, pakeitusi daikto suvokimg ir jo verte?

Dizainas kaip apgaulé

IS daugelio jvairiy semantiniy Zodzio ,,dizainas* (design) reikSmiy la-
biausiai atkreipia démesj Sios: klastingas (cunning) ir apgaulé (deceit)". Siuo
atveju klasta ar apgaulé gali biiti suvokiamos tarsi veikimas pries fizikos ar
gamtos désnius, kai daiktas ir jo dizainas virsta jrankiu, praplecianéiu miisy
fizines galimybes'. Taciau perteklinés ir vartotojiskos kultiros kontekste
prasmé gali biti visai kita. Platonas apgaule aptaria meno ir technologijos
kontekste'?, teigdamas, kad, bandant materializuoti idéja, ji neisvengiamai
yra iSkreipiama ir kei¢iama. Abstrakéiam, nevizualiam mastymo procesui su-
teikiant fizine iSraiska, kad ir piesiant eskiza, ankstesnei beformei biklei yra
duodamas kiinas, kurj suformuoja miisy mgstymas arba net fiziniai sugebéji-
mai (pvz., piesti). Jei kokiu nors biidu galétume perkelti tg pacig idéjg j atski-
ry zmoniy samones, jy nupiesti eskizai Siek tiek (o gal ir labai) skirtysi. Taigi
materializuojant idéja yra kei¢iama ir taip ,,iSduodama‘ pradiné jos forma.

,Being a human being is a design against nature,*® — jdomu, kaip
keistysi dizaino profesija, jei dizaino kursas bty pradedamas déstyti Siais

10 Vilem Flusser, The Shape of Things, A Philosophy of Design (London: Reaktion books,
1999), 32.

1 Ibid., 33.

12 Ibid., 34.

13 ,,Kg mes apgaudingjame kurdami kulttirg (kurdami meng, technologijas — kitaip sakant,
dizaing)? Pavyzdziui: svertas yra paprastas daiktas. Jo konstrukeija atkartoja Zmogaus rankos
struktiira; svertas yra dirbtiné ranka. Sverto konstrukeijos technologija yra sena kaip pati Zmonija,
gal net dar senesné. Ir Sis daiktas, Sis dizainas, 8is meno kiirinys, i technologija yra skirta pergudrauti
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zodziais. Apima neviltis, nes atrodo, kad dizaino lauko problemos (ypac ma-
sinés gamybos ir klimato kaitos kontekste) buvo nuspéjamos arba uzpro-
gramuotos nuo pat dizaino pradzios. Lyg jis bity ,,grynas blogis“, sukurtas
tik kenkti. Taciau nepasidavus pirmam jsptidziui ir pabandzius jvardyti si-
tuacija, pozitris keiciasi. Juk visa jvairialypé, daugiasluoksne, kompleksiné
dizaino praktika ir procesas ivardijami vienu zodziu ir atliekamu vaidmeniu
— apgaulé. Leidziu sau laisviau interpretuoti §io Zodzio reikSme. Kaip mus
apgauna kédé? Kad galime sédéti tam tikrame aukstyje, o ne ant Zemés?
Tokiu blidu mes patys apgauname, o gal tikriau jveikiame gravitacijg. Tai
tampa fizine daikto — kédés — savybe, taigi dizaino praktikos materialius re-
zultatus galime pavadinti nuolatine kova su gravitacija. Apgaulés biidu mes
vieng situacija pakei¢iame kita. Neigiama zZodZio design reikSmé (apgauti
ir klastoti) atspindi dizaino mastymo gebéjimg projektuoti kaitos process
per daiktg.

Dizaino sampratoje uzkoduota tai, kad jo procesas keicia vieng si-
tuacijg kita. Kaip apgaulés samprata aprépia dvi situacijas: tai, kas buvo za-
déta, ir tai, kas buvo pateikta, taigi ir dizaino procesas turi pradine situacijg
ir galutine, paveiktg dizaino intervencijos. Apgaulés galutiné situacija yra
blogesné nei zadéta pradiné, todél Sis Zodis turi neigiamg konotacija. Bet jei
atsisakytume vertinti emociskai, matytume, kad viena situacija po apgaulés
tiesiog tampa kita. Sis principas biidingas ir dizaino procesui. Tai yra apgau-
1é be savanaudisko tikslo ir potencialiai neigiamy pasekmiy. Netgi priesin-
gai — dizaino procesas siiilo esamg situacijg pakeisti geresne. Kaitos rodiklis
tampa esminiu leitmotyvu dizaino praktikoje ir jos tikslu. Taciau kokia yra
kaitos kuriama verté? Kaip ji kinta, kai yra kei¢iama spalva ar forma arba
kai i§ principo yra permgstoma visuma, pateikiant jg nauju, dar nematytu
pavidalu? Ar gali biiti jvestas kaitos indeksas? Ir ar miisy vartojimo jprociai
néra susiformave taip, kad vartojame nebenutuokdami apie tg pradine, pir-
mine, situacija? Kiek tai galéty biiti svarbu, vertinant ir naudojant daiktg?

gravitacijg, apgauti musy aplinkos désnius, gudrybés badu juos apeiti strategiskai iSnaudojant gamtos
désnius. Naudodamiesi svirtimi — nepaisant misy kiino svorio — galétume iskelti save iki pat dangaus,
ir — su svertu — su keliamgja konstrukeijos galia galétume iskelti Zemés planets is jos orbitos. Sverto
veikimo pavyzdys yra visos kultlros pagrindas: apgauti gamtos désnius pasitelkiant technologijas,
pakeisti natiralias salygas ir sukurti tam skirtg daikta, kuris manipuliuoja gamta uz zmogaus fiziniy
gebéjimy riby.“ Ibid., 38.
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Industrinio ir kritinio dizaino strategijos

Svarbus klausimas yra ir kaitos mastelis — ar turime omenyje
vieno individo kaita, pavyzdziui, perkancio naujus ,,IKEA“ baldus savo na-
mams, ar gamintojo, taikanéio naujus principus gamyboje, projektavime,
medziagose, produkto pateikime, idéjose, ar visos visuomenés kaitg, kves-
tionuodami esminius leitmotyvus daikty gamyboje ir jy suvokime? Daikto
mastelyje svarbis klausimai yra, ar norédami atnaujinti daiktg ir jo dizaing,
kei¢iame, pavyzdziui, jo spalva arba konstrukeija, arba funkeijg? Kuris i§
$iy trijuy ,,masteliy” yra dazniausiai puoseléjamas industrinio dizaino kon-
tekste, o kuris kritinio? Lyg ir aiSku. Industrinis dizainas, matyt, dazniau
keis tik vizualias daikto charakteristikas, o kritinis principingai pasirinks
interpretuoti savybes, kurios i§ esmés kvestionuos daikto identitetg!. Bet
ar i$ principo, siekdami didesnio kaitos potencialo ir keisdami daikto funk-
cija, neprarandame rysio su pradiniu tasku, pac¢iu pradiniu daiktu? O tokia
taikoma metodologija tampa sunkiai suprantama konvencinio daikty kiiri-
mo procese bei industrinio dizaino kontekste.

Kritinis dizainas, gilindamas santykio tarp objekto ir Zzmogaus su-
pratima, tampa platesnés kritinés socialinés teorijos dalimi®® ir atskleidzia
dizaino profesijos vaidmenj sociotechnologiniame, ekonominiame, politinia-
me, kultiriniame ir psichologiniame kontekste. Kritinis dizainas per objek-
tg siekia jtraukti vartotojg ar zitirova i situacija, kurioje jis labiau susimags-
tyty apie daikta, kartu atskleisdamas, kaip daikty pasaulj mato ir suvokia
dizaineris. Kontroversiskoje kritinio dizaino praktikoje glidi sukoncentruo-
ta dizainerio patirtis. Tarp realybés ir fikcijos varijuojantis kritinis dizainas
reflektuoja zmogaus vartojimo jprocius. Jo tikslas yra iglaikyti dizaino pro-
fesijos budruma.

Vartotojo noras turéti naujg daikta pasagmoningai siejasi su naujos
realybés arba kaitos siekimu. Dizainas patenkina §j Zmogaus poreiki, taciau
viena sritis to siekia tiesiogiai, o kita pasitelkia dar ir kritinj zmogaus bei jo
aplinkos vertinima.

14, Kritinis dizainas meta i88ikj hegemonijai ir dominuojanéiai ideologijai mokslo,
technologijy, socialinés lygybés ir neginéijamy disciplininiy normy kontekstuose.” Malpass, Critical
Design in Context: History, Theory, and Practices, 6.

15 |, kritinio dizaino praktika sitilo dizaino procesus kaip metodus, plétojancius kulttrine
kritika, tokiais klausimais kaip biomokslai, bioinzinerija, medicina, aplinkosauga ir t. t., taip
formuodama socialinj, institucinj ir intelektinj diskursa vieSajame kontekste.“ Ibid., 69.
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Kritinis dizainas formuojasi uz komercinés rinkos ir masinés gamybos riby, taip
kvestionuodamas praktiskumo, technologijy ir fiskalinés naudos konvencine sam-
prata. Daznai kuriami eksponuoti, bet ne parduoti, kritinio dizaino kiiriniai neatsa-

ko j iSsikeltg problematiksa, bet ja nagrinéja teoriniame ir socialiniame diskurse.'®

Keliu hipotetinj klausima: gal reikia pradéti gaminti daiktus, kurie
bty sunkiai pagaminami arba sunkiai naudojami, t. y. i§ principo elgtis prie-
Singai, nei yra jprasta? Taip atsisakytume Zalingos masinés gamybos, o jdétas
darbas tapty papildoma pridétine verte. Pergalvokime daikto verte, atimda-
mi i§ jo tai, kas dabar daiktg padaro daiktu — funkeijg, taip keisdami suvokimg
apie tai, kas tapo kasdieniSka, todél nebepastebima ir nebevertinama. Tokius
daiktus — neigiancius funkeijg — galima sieti su nauju kirybos metodu, pade-
danéiu sukurti naujg fizinj daikto pavidalg arba suvokti kaip dizaino jranki
projektavimo proceso ir daikty savybiy tyrimui. Pradedi vertinti, kg turéjai,
tik tada, kai tai prarandi. Tokia kvestionuojanti praktika jsitvirtinusios in-
dustrinio dizaino praktikos kontekste siekia persvarstyti daikto potencialg,
jo reikSme ir suvokimg — aspektus, apie kuriuos jau lyg ir nebereikia mastyti
pirmiausia dél plataus daikty pasiekiamumo. Kvestionuoti yra jprasta Siuo-
laikinio meno lauke — tai biidas atkreipti démesj j tam tikra problematikg ir
kvietimas diskusijai. Kritinis dizainas i§ esmés naudoja tas pacias priemones,
formuluodamas savo diskursg!”. Galbit dél to kritinio dizaino diskursas yra
daznai pavadinamas meno praktika — ,,jeigu jau ant kédés negalima atsisés-
ti“8, Prie to prisideda ir kritinio dizaino konceptualumas ir platus teorinis
kontekstas, pristatomas paraleliai su objektu (jei jis apskritai yra).

16 Ibid., 4.

17 ,Kritinio dizaino praktika pasirenka meninj tyrima kaip biida kvestionuoti dizaina, moksla
ir visuomeninius interesus. Daznai perimdamas erdves, tradiciskai skirtas meno laukui, kritinis dizainas
pasitelkia galerijos konteksta kaip btidg atkreipti démesj i riipimus klausimus. Pasitelkdamas meninj
tyrima ir meno galerijos erdves kaip veikimo konteksta, kritinis dizainas i§ esmés pasirenka taikyti
konceptualaus meno metodus savo praktikoje. Ta¢iau praktikos pagrindu iSlieka kasdieniy daikty
vartojimo jproéiai.” Malpass, Critical Design in Context: History, Theory, and Practices, 11.

18 ,Vystantis kritinio dizaino praktikai, buvo prasminga ieskoti teorinio pagrindo disciplinose,
nesusijusiose su pramoniniu dizainu. Nors tokia praktika ir buvo taikoma ankséiau, ji dazniausiai
analizuodavo estetika ir vizualiajg kulttra. Kritinio dizaino artimas santykis su konceptualiu menu
formuoja meno kritikos tradicijas dizaino kontekste. Tai galima identifikuoti ir daznai girdint kritinio
dizaino praktika jvardijant kaip ,,meno dizaing“ (design art), kas pagal Joe Scanlang yra tik abstrakti
frazé, is esmés taikytina bet kuriam meno kiriniui, kalbanc¢iam apie erdve, funkeija ir stiliy taikomujy
meny kontekste (Coles 2002).“ Ibid., 72.

19 ,,Jie apibrézia pasakojimo ir naratyvo svarba kritinio dizaino praktikoje. Taciau Sios priemonés
néra pasiekiamos per tiesioginj daikto vartojima, bet per retorines naudojimo strategijas.” Ibid., 47.
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Logiska — siekiant revizuoti jprastg industrinio dizaino praktika,
ieSkoma naujy praktiniy ar teoriniy aspekty, leidzianc¢iy sukurti naujas
daikto savybes arba pakeisti sengsias. Juk naudojant tuos pacius jrankius,
gautysi labai panasus rezultatas. Ir dizaino istorija rodo, kad, taikant tik
fizinius pakeitimus arba iSliekant masinés gamybos kontekste, kritiné prak-
tika greitai biina adaptuojama komerciniame kontekste, taip i§ esmés nieko
nepakeisdama ir net prisidédama prie problemos gilinimo (pvz., Enzo Mario
autoprogettazione? projektas ir ,, IKEA“®),

Yra ir kita medalio pusé. Kritinio dizaino praktika neretai nebe-
koreliuoja su kontekstu, i kurj pasirenka zvelgti kritiSkai. Nefunkcionaliy
daikty kiirimas jau tapo iSnaudota, iliustratyvia idéja su daznai nuspéjamu
arba nuasmenintu rezultatu, kuris nebéra susijes nei su paciu daiktu, nei
su eskaluojama problematika. Todél kritinio dizaino diskursas gali pasiro-
dyti uzdaras ir klaustrofobiskas®. Radikalumas islieka tik btdu atkreipti
démesj i problemg, bet nebiitinai jg spresti. Pasirinktos kontroversiskos ir
konceptualios strategijos, nors ir logiskai konstruojamos, atsiduria prie-
Singoje puséje nei konvencinio dizaino veikimo biidai. Susidares atstumas
apsunkina iSsikeltus kritinio dizaino tikslus — per kritine praktiks papildyti,
keisti industrinio dizaino praktikg. Kritinio dizaino metody taikymas ma-
sinéje gamyboje neabejotinai nelengva uzduotis, kyla abejoniy, ar Sios dvi
sritys gali sietis.

Dél to kritinio dizaino praktika tarsi tampa intravertiska, skir-
ta tik siaurai dizaino bendruomenei?, o praktiniai jos rezultatai, susije su
vartotoju, iSlieka tik numanomi. Tokig atskirtj blity galima méginti aiskinti
siekiu pakeisti situacija kaip galima greic¢iau. Kas i8 pradziy atrodo nebran-
du, gali buti prasminga, pavyzdziui, turint omenyje ekologinj dizaino kon-
tekstg. Kritiné praktika dizaino lauke, nors istoriskai formavosi paraleliai

20 Enzo Mario projekte autoprogettazione? pateikiama tik baldo instrukeija, taip
kvestionuojamas zmogaus ir daikto santykis. , IKEA® panasiu metu tokig praktika adaptuoja
masinei baldy gamybai, sandéliavimui ir pateikimui. Komercinio dizaino kontekste kritiné praktika
paverciama ekonomine mazumos nauda.

21 ,teigia, kad kritinio dizaino praktika daznai atrodo radikali, bet papras¢iausiai gali bati
uzmaskuota kaip radikali, nes pateikto kirinio eskaluojamas Sokas ir kontroversiskumas prasilenkia
su zilirovo vartojimo likeséiais. Diskusija reflektuoja i dizaino mokslininky nuomone, kad kritinis
dizainas nesugeba veikti uz meno ir dizaino praktiky riby. O praktikuojantys dizaineriai i§ esmeés
diskutuoja tarpusavyje, taip ne spresdami iSsikeltos problematikos, bet veikiau analizuodami fikcinius
scenarijus.“ Malpass, Critical Design in Context: History, Theory, and Practices, 3.

22 ,Vis didesnj pavoju kelia tai, kad kritinio dizaino praktika tampa pernelyg savirefleksyvi
ir uzdara, palaikoma ir praktikuojama uzdaroje bendruomenéje.” Ibid., 8.
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industrinio dizaino raidai, ilgg laikg buvo ir tebéra puoselé¢jama tik akade-
miniame diskurse®. Taigi industrinis dizainas vis dar dominuoja kuriant
daiktus, gaminant ir vartojant. O jeigu abi praktikos bty lygiavertés? Da-
bar daikty suvokimg daugiausia formuoja industrinio dizaino diskursas, i
daiktus skatinantis Zvelgti per vartotojo prizme, daiktui tampant pirmiau-
sia preke, o dizainui — globalios ekonomikos dalimi. Tuo tarpu kritinio ir
konceptualaus dizaino praktika, daznai neribojama rinkos veiksniy ir daikto
komercinés séekmeés (pardavimy kiekybés) siekio, gali atrodyti tarsi nenau-
dingy daikty ktrimo scenarijus®. Kvestionuodamas platesne, ne tik fizine,
daikto verte arba jtaksg Zmogui, kritinis dizainas daznai remiasi kirybiniu
tyrimu, kuriam gali trikti aiskaus materialaus pagrindimo. Si praktika ska-
tina subjektyvy pozitrj, nevienareikSmius sprendimus, formuojant galimus
alternatyvius scenarijus ar objektus, leidZziancius atrasti kitg, ne tik fizine,
daikty verte. Kitaip tariant, kritinio dizaino praktika skatina uzduoti dau-
giau klausimy, negu bandyti i juos atsakyti®.

Kritinis dizainas, kuriamos dizaino fikcijos parodo, koks pasaulis
galéty biti. O industrinis pasaulis, remdamasis vyraujanciais dizaino me-
todais, rodo, koks pasaulis yra®. Vieni galvoja apie Siandiena, kiti — apie
rytojaus scenarijus. Ir vieni, ir kiti yra svarbis.

Problemos sprendimas ar jos kirimas?

Dizainas sprendzia problemas, todél ,gero“ dizaino procesas vi-
suomet turi prasidéti nuo to, kad pasirenkama tam tikra problema. Taip api-
bidinamas dizaino procesas, stengiantis isvengti daikty, kurie biity kuriami
tik dél estetinio pasitenkinimo, nes to tarsi nepakanka. Bet man atrodo, kad

23, didzioji kritinio dizaino praktikos dalis, vykdomos Siandien, yra susijusi su
akademinémis institucijomis ir daznai yra apibtidinamos tik kaip Siame kontekste atliekamas
tyrimas.“ Ibid., 38.

24 ,Moline’as (2008) ir Maze (2007) teigia, kad be formalios analizés ir rimto dizaino tyréju
bendruomeneés jsikiS§imo kritiné dizaino praktika iS Salies gali biiti suvokiama tik kaip pavirSutiniska
produkto dizaino forma. Jie pripazista, kad dizainui svarbu reflektuoti kuriamy produkty ir praktikos
itaka ir iSnaudoti dizaino praktika, kaip sprendzianéig pasirinkts problematiks ir ja nagrinéjancia.”
Ibid., 10.

25 tai parodo, kad kritinis dizainas, kaip tyrimo metodas, néra objektyvus ar paai§kinantis.
Kritinis dizainas kritikuojamas ir dél to, kad kirybinis procesas ir jo rezultatas islieka moksliskai
neapibréziami. Kritinis dizainas, priesingai nei industrinis, puoseléja subjektyvuma, dviprasmybe ir
objekta, kaip irankj provokuoti. Trumpai tariant, kritinis dizainas, kaip tyrimo metodas, siekia uzduoti
daugiau klausimy, nei atsakyti.“ Ibid., 14.

26 ,,Dizaino fikcija yra svarbi, nes ji suteikia mums galimybe pamatyti pasaulj ne tik toki,
koks jis yra, bet ir koks jis galéty buti. Tai biidas realizuoti idéjas ir scenarijus be pragmatisky
konvencinio dizaino suvarzymu.“ Ibid., 54.
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dizainas faktiskai kuria tas problemas?. Zodis ,,sprendzia® yra skirtas var-
totojui, kad Sis teisingai suprasty daikto verte. Minétg problemy kiirimg
reikéty perfrazuoti i jy identifikavimg. Daiktai tampa misy jprociy liudi-
ninkais, o dizaineriai — objektyviais kasdienybés stebétojais. Analizuojama
situacija ir atliktas tyrimas formuluoja naujus poreikius, kurie tampa dalimi
kirybinio dizaino proceso, keliant profesines uzduotis.

Taigi dizainas kuria problemas, nes zmogus kartais net nesusi-
masto, kad jy yra. Butent dizaineris, stebédamas aplinka, Zmogaus elgesi
ir jprocius, gali identifikuoti problems (taip ja sukurdamas) ir jvertinti, kaip
situacijg galima pakeisti geresne naudojantis dizainu kaip jrankiu. Aiskus
dizainerio vaidmens jvardijimas — a$ kuriu problemas, o ne jas sprendziu —
visai kitaip veikia atsakomybés suvokimg praktikoje. Atrastas fizinis spren-
dimas nebiitinai tampa galutiniu rezultatu. Daikto projektavimo procesas
ir daikto jtaka prasipleéia uz paties daikto ir jo funkeijos riby. Daznai gal-
voju — juk Sumery niekas neprasé sukurti rato, ar ne? O sukurtas ratas,
besisukdamas palengvina buitj arba jg pagreitina? Manau, kad situacijos
jis nepalengvina, bet ja kei¢ia mazindamas zmogui fizinj kriivi. Panasiai is-
manusis telefonas turéjo palengvinti darbg, kad i svarby elektroninj laiskg
bty galima atsakyti i$ bet kur. Ta¢iau buvo pradéta tai daryti ne tik i$ bet
kur, bet ir bet kada, ir be galo. Taigi dizainas ne panaikina probleminés si-
tuacijos, jg galimai iSspresdamas, bet keiéia vieng situacijg kita. Daiktas
tampa tarpininku tarp dviejy situacijy — pradinés probleminés ir galutinés,
kurioje nebelieka pries$ tai buvusiy nepageidaujamy trikdziy. Tai néra ta
pati tiesiog kazko atsisakius situacija, veikiau — i§ esmés nauja padétis. Si
nauja realybé ir tampa daikto veikimo kontekstu. O dizaineris projektuoja
ne tik daikta, bet ir pacig situacijg. Taigi galima sakyti, kad dizainas ne taiso
aplink mus esantj pasaulj, bet jsivaizduoja ir projektuoja nauja.

Ar tokiame procese dizainerio mastymas taip pat turi keistis? Ar
siekdami sukurti kitoki, nauja, scenarijy, turime daiktg projektuoti dabar-
¢iai, eliminuodami esancig problema, ar ateiciai, kurioje daiktas egzistuos

27 ,Kritiné ir reflektyvi praktika kei¢ia produkto dizaino funkeijg i$ problemy sprendimo j
kontekstualig problemy paieska ir ju nagrinéjimag. Sios iSpléstinés praktikos jtaka galima jzvelgti, kai
kritinio dizaino praktika yra vis dazniau pasitelkiama disciplinose, nesusijusiose su dizaino profesija.
I$naudojant praplésta tyrimo potenciala, kaip formuojantj isstkius, o kartais ir priimantj aktyvistine
pozicija.“ Ibid., 51.

28 ,tai buvo skirta atkurti alternatyviy scenarijy kiirimg produkto ir vartotojo sasajos
dizaino kontekste, pasakojant istorijas apie zmogaus vertybes ir elgesi, kas tapo pamirsta pramoninio
dizaino praktikoje.” Ibid., 13.



235

jau iSsprendus problems. Gal mastant, kaip zmogui patogiau sédéti (da-
bartis), reikia galvoti, kaip tai pakeis jo realybe ir santykij su likusia aplin-
ka (ateitis)? Tuomet atitinkamai reikty pergalvoti ir daiktiSkgsias dizaino
objekty savybes, kurios biity vertingesnés ateities scenarijui. Steve’as Job-
sas, kurdamas ,,iphone’s”, galvojo ne tik apie jo formg, patogy valdymas,
iSvaizdg, gamybos kastus, bet ir apie informacijos pasiekiamumg bei tiesio-
giniu bendravimu sujungta pasaulj. Taip formuluojama problema veikiau
tampa inspiracija, kuriant naujg daikta, bet ne priezastimi ar tikslu. Daikto
potencialas prasiplec¢ia uz konkreéios problemos riby.

Daikto funkcija

Funkcija yra daikto esmé. Su tuo turbit sutikty daugelis jvairiy
dizaino sriciy atstovy. Daikto atliekama fiziné funkeija yra jo egzistencijos
pagrindas. Funkcija egzistuoja dar iki daikto, todél yra daug jvairiy bidy
tai paciai funkeijai atlikti, o dizaino procesas bando identifikuoti, kuris i8 jy
yra geriausias.

Savo praktikoje ne kartg jsitikinau, kad iSspresciau iSsikeltg pro-
blemg, raséiau, kaip atlikti funkeijg, galima jvairiai. Proceso metu, detaliai
jvertinus ir kitas daikto veikimo aplinkybes (gamyba, estetika ir t. t. ), galiau-
siai yra pasirenkamas vienas variantas. Kurdamas supranti, kad funkecija yra
neapibréztas, abstraktus dalykas®, lydimas dizainerio vaizduotés ir patirties.
Igydama skirtingus pavidalus jvairiuose daiktuose, funkcija ima plésti suvo-
kimg apie save. Ta pati funkecija gali jgyti daug skirtingy reik$miy, jgaudama
naujg fizinj pavidalg, arba biti jvairiai suvokiama skirtinguose kontekstuo-
se ar situacijose®. Funkecija yra lankstus, dinamiskas, gyvas, besikeic¢iantis
procesas, vykstantis daikte. Tai i§ pradziy gali bati sunkiai suvokiama zia-
rint i daikta, kuris daznai be Zmogaus pagalbos net negali pajudéti i$ vietos.
Daznai kieta, tvirta daikto konstrukeija ir medziaginé israiska (raSydamas
galvoju apie baldy dizaing) suponuoja monumentalumg tiek jo fizine, tiek
funkeine iSraiSka — vienai pasirinktai funkeijai atlikti daikte yra skirta viena
konstrukeija, viena iSraiSka. Bet man visada nuosirdziai, o gal naiviai atrodo,

29 ,funkcija yra reliatyvi ir situacing; tai yra dinamiska savybe, besiremianti subjektyvumu,
bet ne nustatyta fiksuota tvarka.“ Ibid., 81.

30 ,,The function of an object can therefore be as a symbolic communication concept,
and a matter of understanding between the design and user. Function might be understood as the
perception of use, which emphasizes the appropriation of he object through the user according to their
particular needs, involving what Maze describes as ‘...processes of interpretation, incorporation, and
appropriation into the user’s lifeworld (Maze 2007, 2).“ Ibid., 82.
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the artist.
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kad visi neatrinkti variantai i§lieka jsikiinije daikte. Bent jau jy potencialas.
Galbut tai profesiné liga arba kirybinis i§8tkis nuolat galvoti, kas galéty bati
Sis daiktas, jei jis nebiity savimi? Kaip zmogus gali keisti savo kvalifikacija
arba tobulinti profesijg, taip gal gali ir daiktas? Neretai, tiesiog apvertus
daikta, nesunkiai formuojasi naujas hipotetinis pritaikymo kontekstas.

Esu linkes manyti, kad kiekvienas daiktas i§ esmés yra dau-
giafunkeis. Turiu omenyje ne tokius daiktus, kaip sofa-lova ar $veicariskas
armijos peiliukas, kurie yra skirti labai konkreéiai vartoti. Daznas bandy-
mas praplésti ar padidinti daikto verte papildoma funkeija arba funkcijomis
blankina daikto identiteta ir suprastina objekts abiejy funkeijy kontekste.

Kitokj daikto funkeinj jvairiapusiskumg galime lengvai jzvelgti bui-
tyje: kédés atloSas tampa riby pakaba, stikliné — vieta susidéti danty Sepe-
télius, tuséia dézé — vieta atsisésti® [2, 3 il.]. Specifinés situacijos ar poreikiai
gali pasiilyti naujg funkeinj daikto potencialg®. Ir galimai ne ta, kurj buvo
numates dizaineris. Mégstu sakyti, kad daiktai pradeda gyventi savo gyve-
nimg tada, kai jy kiiréjo darbas biina baigtas. Kai daiktai atsiranda Zmoniy
rankose, namuose ir gyvenimuose, susiformuoja jy galutinis pavidalas.

Galvojant apie tai, kaip stipriai gali pakisti daikto prasmé, galima
prisiminti ,VW Beetle“ istorija — kurtas nacistinés Vokietijos totalitarinio
reZimo visuomenei, jis tapo ikoniniu simboliu hipiy kultiroje® [4, 5 il.]. Taigi
daiktai kuriami, perkami ir naudojami, bet kasdienybés praktikoje objektai
tampa subjektais, kurianciais savo individualig istorijg*. Taip teigdamas,
nesiekiu poetiSkai personifikuoti daikty. Manau, kad daikto ,,asmenybés®
paieska ar identifikavimas yra procesas, atskleidzZiantis sudétinga gamybos
ir daikto vystymosi eigg. Tokiu biidu kvestionuojama zmogaus empatija
daiktams vartojimo kontekste.

Taip, funkcija yra daikto esmé, bet ne ji apibrézianti savybé. Pro-
jektuojant daiktg, neapsiribojama tik jam numatyta funkcija, bet apmasto-
mos ir gamybinés, ekonominés, estetinés daikto savybés. Dizaineris visada
galvoja apie platesnj daikto veikimo lauka, o ne tik apie techniskai atliekamag

31 Michael Erlhoff ir Brandes Uta, Non Intentional Design (Cologne: Daab, 2006).

32 ,Kroesas apibiidindamas, kaip susidaro funkcija, teigia, kad daikto techniné funkcija,
nors ir tiesiogiai susieta su daikto fizinémis savybémis, daznai yra priklausoma ir nuo zmogaus
ketinimu.* Malpass, Critical Design in Conteaxt: History, Theory, and Practices, 81.

33 Jonathan Glancey, The VW Beetle: How Hitler’s idea became a design icon, 2014,
https://www.bbe.com/culture/article/20130830-the-nazi-car-we-came-to-love.

34 ,Daikto funkecija yra tiek fizinis, tiek socialinis konstruktas, o daikto naudojimas remiasi

dualistinés ontologijos pagrindu.” Malpass, Critical Design in Context: History, Theory, and
Practices, 82.
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jo funkeija. Jei ne sgmoningai, tai bent intuityviai. Funkecijos dualumas yra
kintanti kontekstiné reik§mé, nes vartotojo rankose funkeija tampa jo in-
tencijy reikalu®.

Industrinis dizainas yra orientuotas j vartotojg, todél jam bidin-
gas tradicinis, utilitarus funkecijos suvokimas. Svarbiausia daikto verte is-
lieka jam priskirta funkeija, patenkinanti vartotojo poreikius, dél kuriy jis
ir nusprendzia daiktg jsigyti. Kritinis dizainas yra i pati dizaing orientuota
praktika, kvestionuojanti jsitvirtinusius dizaino principus, tarp juy ir funkei-
jos reikSme ar iSraiSka®. Taigi funkecijos arba daikto esmés suvokimas Siose
srityse skiriasi. Tai atveria jvairius biidus interpretuoti objektus ir ju veiki-
ma, bet tuo paéiu didina atskirtj tarp dvieju dizaino praktiky. Ypac katego-
riskas §iuo poziiiriu yra industrinis dizainas, kuriame konveneinis funkeijos
suvokimas yra tapes ir ,gero” dizaino vertinimo rodikliu*’. Daznai kritinio
dizaino kritika ir yra nukreipta j objekto kaip masinei gamybai paruosto
produkto verte. Funkeija néra iSsamiai apibrézianti daikty savybé, todél ir

negali biiti absoliuc¢iu vertinimo kriterijumi:

sgvoka , funkeija“ yra daznai vartojama kritinio dizaino praktikos kritikai pagristi
ir apibendrintai jvardyti kritinio dizaino praktiks kaip konceptualaus meno forma.
Diskusija rodo, kad ,,funkeija“ néra pakankamas pagrindas kritikuoti ir katego-
rizuoti. Yra teigiama, kad kritinis dizainas néra dizainas, nes objektai utilitarine
prasme neveikia efektyviai. Funkeija, nagrinéjama kaip konceptas, atskleidzia, kad
objekto funkeija prasiplec¢ia uz naudingumo, efektyvumo ir optimizavimo sgvokuy,
ir net griez¢iausia modernistine sgvokos prasme funkeija visada sudaré savybes,

kurios perzengia fizinio optimalumo ribas.*

35 ,funkecija yra reliatyvi ir situaciné; tai yra dinamiska savybé, besiremianti subjektyvumu,
bet ne nustatyta fiksuota tvarka.“ Ibid., 81.

36 ,,Robach teigia, kad kritinis dizainas perzengia disciplinos ribas, ple¢ia samoninguma
ir perzengia konvencinio produkto dizaino ribas. Provokatyvus kritinio dizaino vaidmuo atskleidzia
iSankstinius, suformuotus vartotojo jproé¢ius ir ju ribas pavercia nepastoviomis ir iSblukusiomis. Savo
komentare ji atkreipia démesj i socialinés kritikos elementg kritiniame dizaine, ta¢iau teigia, kad
,,S1 kritika néra Saliska, jei ji yra nukreipta j tokias dideles socialines problemas kaip, pavyzdziui,
vartojimas ir gamyba (Robach 2005, 36).“ Ibid., 46.

37 ,,Antra, Moline’as identifikuoja, kaip kritiné meno praktika ir vizualioji kultira daznai
gana siaurai suvokia funkeijos samprata. Si siaura samprata, apsiribojanti praktiniu funkeionalumu,
pagristu optimizavimu ir efektyvumu, tampa viena svarbiausiy kliti¢iy vertinant kritinio dizaino
praktika pramoninio dizaino kontekste. Todél norint plétoti kritinio dizaino praktika, kaip dizaino
profesijos sudedamaja dalj, reikia performuoti supratima, kad funkeija apsiriboja praktiskumu,
optimizavimu ar efektyvumu.” Ibid., 78.

38 Ibid., 14.



240

Grizdamas prie minties, kad daiktai savaime yra daugiafunkeiai,
manau, kad skirtingos daikto savybés ir vertés yra ir skirtingos daikto funk-
cijos. Larry L. Ligas daikto funkecijg taip pat dekonstruoja i skirtingas sa-
vybes®:

* Struktarinis artikuliavimas, nurodantis objekto materialine struktira;

* Fiziné funkcija, nurodanti utilitarine objekto uzduotj;

* Psichologiné funkeija, susijusi su vartotojo emociniu atsaku i objekta;

* Socialiné funkeija, nurodanti objekto vykdomos veiklos pobudj atsizvelgiant i so-
cialine dimensija;

» Kultiiriné-egzistenciné funkeija, pasizyminti gilesnémis kultirinémis ir simbo-

linémis savybémis, kurios apima objekta naudojanéio individo egzistencine biitj.

Archeologai praeitj gali atkurti nagrinédami rastus daiktus ir jy
savybes. Sie daiktai jiems gali paaiskinti to meto Zmoniy jproéius ir ver-
tybes, idéjas. Tai ir Siandien yra neatsiejama daikty savybé ir funkeija.
Archeologé Michael Schiffer® ja vadina ideofunkecija (ideo-function). Tai,
kas Ligui yra struktiriné ir fiziné funkeija, Schiffer jvardija technofunkeija
(techmo-function) — éia daikto fiziSkumas yra suvokiamas per jam paskirtg
funkeijg. Paskutinioji jos jvardijama yra sociofunkcija (socio-function), kuri,
panasiai kaip ir Ligo, apibrézta ,socialiné funkeija“ veikia kaip materiali
medija, komunikuojant platesniame socialiniame kontekste.

Skirtingos funkcijos traktuotés koreliuoja ir su Jeano Baudril-

lard’o suformuluota objekto veréiy sistema*':

* Funkeciné verté: daikto instrumentiné paskirtis (naudojimo verté). Pavyzdys: ra-
§iklis raso; Saldytuvas Saldo.

* Mainy verté: daikto ekonominé verté. Pavyzdys: vienas rasiklis gali biti vertas
trijy piestuky, o vienas Saldytuvas gali buti vertas trijy ménesiy atlyginimo.

* Simboliné verté: daikto verte, kurig subjektas priskiria kito subjekto atzvilgiu
(t. y. tarp davéjo ir gavéjo). Pavyzdys: rasiklis gali simbolizuoti dovang mokiniui
mokyklos baigimo proga; pirslyby ziedas gali bati vieSai paskelbtos santuokinés

meilés simboliu.

39 Ibid., 79.

40 Ibid., 80.

41 Jean Baudrillard, For a Critique of the Political Economy of the Sign (London: Verso
Books, 1983).
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« Zenklo verté: daikto verte daikty sistemoje. Pavyzdys: tam tikras rasiklis, nors ir
neturi jokios papildomos funkeinés naudos, gali reiksti prestiza kito rasiklio atzvil-
giu; deimantinis Ziedas neturi jokio praktinio panaudojimo, ta¢iau gali reprezentuo-

ti tam tikras socialines vertybes, tokias kaip skonis ar socialiné klasé.

Kritinio dizaino praktika ne visada tiesiogiai, bet siekia kvestio-
nuoti jvairias daikto vertes ir funkeijas. O kartais ieSko naujy. Ir atranda,
remdamasi eksperimentine praktika, prieSinga industrinio dizaino meto-
dams, kai jau nuo pradziy zZinoma, koks bus rezultatas. Taciau ir pati indus-
trinio dizaino praktika, jprastai suvokianti daiktg tik per jo fizine iSraisks,
neretai perzengia fizinés daikto funkeijos ribas.

Industriniam dizainui bidinga funkcijos samprata susiformavo
modernizmo laikais. Bauhauzo mokykloje iSsirutulioje principai — stengtis
optimizuoti visus tiek daikto kiirimo, tiek gamybos procesus — isliko ir Siy
dieny masinés gamybos poreikius atitinkanciu pozitriu*?. Taip Zvelgiant,
praktinis daikto funkcionalumas priklauso ne tik nuo fizinés daikto funkeci-
jos efektyvumo, bet ir nuo gamybos proceso, logistikos kasty optimizavimo
ir panasiai. Kitaip tariant, daikto funkecionalumg sudaro ir fizinés funkeijos,
skirtos vartotojui, ir daikto praktiSkumas, ji gaminant, arba efektyvumas,
taupant vietg ji transportuojant ar sandéliuojant.

O ar daiktas neturi teisés egzistuoti be jam nustatytos diagnozés —
problemos? Ar daikto funkeija ir yra jo sprendziama problema? Kada kédé
tampa ,tik dar viena kéde“? Ar kiekvieng kartg problema turi biiti dar ne-
spresta, norint pateisinti daiktg ir jo dizaing? Ar kiekviena dizaino raido-
je iSspresta problema néra kova su tuo metu jsitvirtinusiomis suvokimo ar
naudojimo normomis? Ar naujo (gero) dizaino tikslas néra i$ principo keisti
esamas normas?

Kritinio dizaino praktikos tikslas yra kvestionuoti norminius
principus, technologijas ir metodus, o industrinio — juos taikyti. Todél ir
kalbama apie ,,taikomuosius® menus. Industrinis dizainas pasirenka adap-
tuoti tai, kas tuo metu technologijose yra aktualiausia ar naujausia, kartu

42 Visi eksperimentavo su skirtingais problemy sprendimo metodais ir sisteminiu
projektavimo metodu. Ulmo mokykla buvo jtakinga vokieé¢iy dizaino mokykla, tesusi modernistinius
Bauhauzo idealus. Ulmo mokyklos taikyta praktika moke, kad dizaino procesas turi biiti
optimizuojamas iki esminiy aspekty, o jprasminta funkciné israiska turéty iSvalyti visuomene nuo
burzuazinio turinio, o daikto utilitarumas formuoti vartojimo iproéius. Malpass, Critical Design in
Conteat: History, Theory, and Practices, 20.
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atliepdamas laikmecio tendencijas, suformuotas kultiiriniy jproéiy, jam taip
pat svarbi ekonominé verté. Tai dizainas, patvirtinantis norminius principus
(affirmative design)®, — i§ galimy (turimy) resursy jis formuoja geriausig
rezultatg. Kritiniame dizaine mastoma kitaip:

Todél kritinio dizaino praktikos rySys su tradiciniu industriniu dizainu yra agonis-
tinis, tai yra santykis paremtas diskusija, pliuralizmu ir savo pozicijos ginimu. Kai
kritinis ir industrinis dizainas yra laikomi vienas kita papildanciais laukais, kons-
truktyviai veikianéiais agonistiniuose santykiuose, kritiné projektavimo praktika
papildo ir prapleéia produkto dizaino discipling. Kritinis dizainas skatina perziaréti
nusistovéjusias normas, projektavimo procesus ir principus, o ne tik pasyviai pri-

imti normine praktika ir hegemonija.*

Analizuodamas dizaino lauko problematikg, kritinis dizainas gali
pasirinkti atskirai nagrinéti tam tikrus dizaino ar daikto aspektus (gamybg,
funkeija, estetikg ir t. t. ), tokiu biidu susiaurindamas savo veikimo lauks
ir ji gilindamas. Galiausiai naujas kuriamas daiktas kritinio dizaino kon-
tekste neretai yra veikiau priemoné ir jirankis nagrinéti daiktiSkgsias te-
mas nei rezultatas — preké*. Masinei gamybai tinkantys principai turi biti
universaliis, nes turi atitikti daugelio poreikius. Tuo tarpu kritinis dizainas,
veikdamas siauresniame kontekste, gali ieSkoti specifiniy sprendimy, kurie
taikliau atskleidzia tema, bet tampa sunkiau suprantami, nes néra daznai
sutinkami, prieSingai — yra unikalis, tikslingai formuojantys alternatyvius
scenarijus esamoms, jsitvirtinusioms situacijoms*®. Taigi skirtingi kritinio ir

industrinio dizaino metodai atspindi skirtingus §iy sri¢iy tikslus, nors ir yra

43 ,Dizaino profesija galima skirstyti j dvi labai pla¢ias kategorijas: norminius principus
patvirtinantis dizainas (affirmative design) ir kritinis dizainas. Pirmasis sustiprina tai, kas yra dabar;
jis atitinka kultfirinius, socialinius, techninius ir ekonominius likeséius. DidZioji kuriamo dizaino dalis
patenka i Sig kategorija. Antrasis atmeta tai, kad dabartis yra vienintelé galimybiy skalé. Kritinis
dizainas kvestionuoja vyraujancios situacijos principus pasitelkdamas dizaing ir jkiinija alternatyvias
socialines, kulttirines, technines ar ekonomines vertybes.“ Ibid., 46.

44 Thid., 130.

45 | Jie sitlo dizaino praktika, kuria siekiama ne realizuoti komercinés naudos siekianéius
daiktus, bet kvestionuoti visuomenés suvokimg vartotojiskos kultiros kontekste ir santykj su daiktais.
Uzuot sutelke démes; tik j vartotojo poreikiy tenkinimg, jie sitilo, kad daikto dizainas turi bati
paremtas idéjiniu pagrindu, provokuojanciu mastyma.“ Ibid., 31.

46 ,Ta¢iau besitesianti kritinio dizaino tradicija industrinio dizaino kontekste buvo atkurti
alternatyvia nuomone apie produkto dizaing, projektuojant daiktus, pasakojancius istorijas apie
zZmogaus vertybes ir elgesj, atgaivinti savybes, kurios buvo pamirstos kuriant komercinj gaminio
dizaing.“ Ibid., 38.
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glaudziai susije. Kritinés praktikos radikalumas gali trukdyti abiejy prakti-
ky bendrumui, bet i§ esmés jy abiejy tikslas yra papildyti, keisti, atskleisti
dizaing ir jo potencialg*":

Pramoninis dizainas turi i§ naujo perinterpretuoti mechaninio ir elektroninio pa-
saulio iSraiSkg ir vertybes. Taip yra ne tik todél, kad naujos technologijos reika-
lauja platesnio ir abstraktesnio pozitirio, bet ir dél to, kad iskyla tokiy i8$tikiy nusi-
stovéjusiai tvarkai kaip aplinkosauga ir geopolitiniai poky¢iai. Tam reikia i$ naujo
ivertinti dizaing, gamybg ir rinkodara visoje pramonés grandinéje. Todél turime
suteikti daugiau intelektualinés gilumos projektavimo patiréiai. Norédama jveikti
ateities iSSiikius, $i profesija turi atgauti savo tradicine kultiirine ir strategine ver-
te. Reikalauti kultiiros vertybiy pavertimo Siuolaikinémis idéjomis ir produktais.
Nepakaks tik teikti kompetentingas technines arba problemy sprendimo paslau-

gas (Wiel 1994, 123).48

Industrinis dizainas savo taikomais metodais negali iSspresti ky-
lan¢iy problemy, nes savo praktika tik papildo jy susidarymo priezastis. O
kritinio dizaino praktika, veikdama prie$ nusistovéjusias dizaino konvenci-
jas, skatina i problemas pazvelgti kitaip:

Kritinio dizaino praktika siekia, kad vartotojai atsiriboty nuo jprasty vartojimo
bidy. Kritinio dizaino tikslas — padaryti daiktus neatpazjstamus ir keistus — leidzia
mums pradéti galvoti apie tai, kaip galétume jvairiai naudoti ir projektuoti objek-
tus. Vartotojiskos visuomenés jprociy analizavimas tampa reik§mine praktikos sa-
vybe. Be to, atsiribojimas nuo konvencinés praktikos suteikia galimybe stebéti ir
ivertinti naujas vartotojy patirtis bei isptidzius ir paversti tai naujomis Ziniomis.
Dviprasmiskumas, kaip savybé ir atsiribojimas, kaip metodas, performuluoja prak-
tiskumo ir efektyvumo sgvokas, bet ir salygotg ruting veréia prasmingu Zmogaus

ir daikto santykiu.*

47 ,Taigi, kaip komercinio dizaino kontekste yra pabréZtinai vertinamas daikto funkeinio ir
gamybinio konteksto suvokimas, deramas pasirinktos spresti probleminés situacijos identifikavimas ir
analizavimas, o i§vados paverciamos gamybos ir vartotojo likes¢ius puoseléjanéiu dizaino kariniu, taip
ir kritinio dizaino praktikos fundamenta sudaro i$ esmés ty paciy principy puoseléjimas.“ Ibid., 129.

48 Ibid., 28.

49 Ihid., 63.
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Daikto savirealizacija

Man, kaip daikty dizaineriui, svarbu, kur $ioje kirybos, gamybos,
vartojimo grandinéje atsiduria pats daiktas. Kaip jis savo savybémis gali
keisti suvokimg apie save. ] objekty orientuota ontologija jvardija keletg
daikto poziciju®. Pirmoji yra fiziné - tai, i§ ko daiktas yra padarytas, antro-
ji — simboline, kaip individas ji suvokia, ir treé¢ioji — daiktas pats savaime. Si
treéioji pozicija mane domina labiausiai, nes yra maziausiai arba apskritai
nenagrinéta dizaino kontekste ir dél to, kad kitose dviejose dizaino proble-
matika yra labai aiski. Tai pirmiausia fizinis daikto suvokimas arba daikto
redukavimas iki to, i$ ko jis yra pagamintas. Cia daiktas yra suvokiamas jo
gamybos ir fizinés funkeijos kontekste. Simbolinis daikto suvokimas — daik-
to redukavimas iki to, kaip jis yra suvokiamas emociSkai, arba iki daikto
kuriamo efekto. Pirmuoju atveju visada bus ripinamasi atlikti darbg kaip
imanoma mazesniais kaStais, daznai aukojant daikto kokybe, o antruoju —
bus méginama formuoti dar nejgytg santykij su daiktu, bet ne atsizvelgiant
i tai, koks daiktas yra, bet koks a§ galiu biti, ji isigijes. Vienas byloja apie
pertekline gamyba, kitas — apie vartotojiSkums,.

O kokia yra trecioji pozicija? Ji remiasi daikto autonomija — kai
daiktas yra tiesiog tai, kas jis yra. Tai daikto emancipacija nuo jsitvirtinu-
siy ar formuojamy iSankstiniy suvokimo normy. Arba daikto savirealizacija,
kurig as suvokiu kaip jo kiirimo procesa, atsizvelgiant j tai, kuo pats daiktas
nori ar turi biti. Tai pozicija, atskleidzianti daikto potencialg per jo daik-
tiskasias savybes ir funkeija, galvojant apie santykj su Zzmogumi, remiantis
ergonomika, daikto veikimo aplinkos analize. Puoseléjant daikto ,,ego®, ga-
lima atskleisti jo potencialg — kaip jis gali geriausiai tenkinti zmogaus po-
reikius projektuojamoje naujoje situacijoje. Tai pastebimas ir j save démesj
atkreipiantis daiktas, savo daiktiskosiomis savybémis nepaliekantis Zitirovo
abejingo, kad biity visavertiskai suvokiamas ir puoseléjamas.

50 ,,Mokslininkai redukuoja daikto suvokima iki subatominiy daleliy; humanitariniai mokslai
redukuoja iki daikto efekto jo savininkui ir aplinkai. Tiesiai $viesiai tariant, abu Eddingtono daikto
paaiskinimai yra visi§ka apgaulé, kurie painioja daikta su jo vidinémis ir iSorinémis savybémis.
Tikrasis stalas i tikryjy yra treciasis stalas, esantis tarp minéty dviejy. Ir jei abu (mokslinis ir
humanitarinis) Eddingtono paaiskinimai suteiké moralinj pagrindg dviem Snow diskursams daikto
nagrinéjimo kontekste, misy trec¢iajam budui tikriausiai reikia tre¢iojo diskurso, visiskai kitokio nei
§ie du. Tai nereiskia, kad treciasis diskursas yra visikai naujas: galbiit tai yra meno kulttra, kuri,
atrodo, sugeba kalbéti apie daikta neredukuodama jo iki kvarky ir elektrony arba stalo poveikio.“
Graham Harman, The Third Table: 100 Notes, 100 Thoughts: Documenta Series 085 (London: Hatje
Cantz, 2012), 6.
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6.
Vytautas Gecas, Daikty, pasaulis, 2018, skaitmeniné Vytautas Gecas, The World of Objects, 2018, digital
nuotrauka, 20 x 35 photo, 20 x 35
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7.
Vytautas Gecas, Daikty, pasaulis, 2019, skaitmeniné Vytautas Gecas, The World of Objects, 2019, digital
nuotrauka, 20 x 35 photo, 20 x 35
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Sis pozitris susiformuoja, kai sukaupiama pakankamai #iniy, kaip
daiktas yra ir gali biiti gaminamas, kokios yra skirtingos medziagy savy-
bés ir kaip visa tai koreliuoja su daikto funkeija. Nors daiktai ir tarnauja
mums, atlikdami jiems aiskiai paskirtg funkeija, a§ mégstu jsivaizduoti, kad
mes esame daikty pasaulyje, o ne jie miisy [6, 7 il.]. Kaip nuolat aplinkg
stebintis ir analizuojantis zmogus kreipiu démesj i visus mane supanéius
daiktus — naujg, sena, pigy, brangy, sultzusi, veikianti, grazy, nereikalin-
g3, nepastebimg ir t. t. Esu pasirenges i ju mokytis ir atpazinti juose savo
igytas zinias, bandydamas atskleisti ju atsiradimo istorijas ir priezastis.
Klausiu, kaip standartizuota gamyba galéjo turéti jtakos daikto propor-
cijoms, medziagy pasirinkimui, taip pat galimai daikto kainai, kokybei ar
ilgaamziskumui? Kaip iSmatuojama daikto autoriaus subjektyvumo verté?
Buitis man yra inspiracijos Saltinis ir Zmogaus sgveikos su daiktu stebéjimo
laukas. Pavadinciau tai profesine liga, virstancia ziniomis, testiniu tyrimu
ir pozitriu, formuojanciu daikty suvokima, kurj imuosi perteikti kurdamas
daiktus. Siekiu kiekviename daikte atskleisti tg dalj industrinio dizaino ma-
tymo, kuris vis dar yra iSlikes sudétingas, net ir kalbant apie patj pigiausig
ar papraséiausig daiktg. Mastant apie daiktg ir jo galimg atsiradimo istori-
ja, formuojasi objektyvus poziiris | jj, neredukuojant daikto j tai, i$ ko jis
padarytas, arba i$ anksto apibréziant santykij su juo. Vartojimo kontekste
tai tampa nauju zitirovo ir objekto santykiu, skatinanc¢iu platesnj daikto su-
vokimg ir didesnj jo vertinimg, vedantj link daikto ilgaamziSkumo (mano
hipotezé). Isauges sgmoningumas (increased awareness)® galy gale veda

link vartotojiSkumo mazéjimo.

ISvados

Ar geras dizainas tiesiog tenkina fizinius Zmogaus poreikius uz kuo
mazesne kaing, ar jis remiasi dizainerio siekiu vis permastyti mus supancius
daiktus? Manau, kad i§ principo ir industrinio, ir kritinio dizaino praktikos
kritiskai, nors ir skirtingai, reaguoja i aplinkg ir jos veiksnius, o dizainerio
vaidmuo neapsiriboja tik daikty kiirimu, bet grindziamas ir aplinkos, kurio-
je daikto poreikis susiformuoja, stebéjimu. Norint jprasminti daikty atsira-
dimg ir konkuruoti iSpuoselétame komerciniame kontekste, daiktas savyje

51 ,,Tai apima bandymus reflektuoti ir ironizuoti, naudoti nejprastas medziagas ir
alternatyvius daikty vartojimo scenarijus, siekiant geriau suvokti kasdienius daiktus, ju vartojimo
poveiki ir jtaka pasauliui. Taip pasitelkiant daikty dizaing kaip diskusijos priemone.“ Malpass, Critical
Design in Context: History, Theory, and Practices, 28.
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turi turéti virsmo (kaitos) elementg, kuris tampa tiek pridétine verte ekono-
miniame kontekste, tiek aplinkybe, formuojancia platesnj daikto potencialg.

Analizuojant abi dizaino sritis, matyti, kad Sios praktikos remiasi
panasiais principais. Ta¢iau skirtingi tikslai koreguoja pasirenkamas priemo-
nes. Tikslas taikyti ir tikslas kvestionuoti dizaino metodus diktuoja ir skir-
tingg pozitrj, ir skirtingus metodus. Dualistiné daikto funkeijos ontologija
veikia ir dizaino praktika — dizaino vaidmuo gali biti pasyvus arba aktyvus,
itakos mastelis globalus arba intymus, kiirybinis procesas objektyvus arba
subjektyvus, kuriama siekiant spresti arba klausti, galutinis variantas ir
sprendimas gali biiti universalus arba individualus. Dvi dizaino sritys skirtin-
gai jvertina, kas yra svarbiau, ta¢iau abi jsikiinija vienoje dizaino profesijoje.

Dizainas isiskverbia i visus gyvenimo aspektus. Taigi profesijos
savirefleksija tampa ypa¢ aktuali vis didéjancios jtakos fone. Formuojasi
ir keiciasi ne tik vartojimo jprociai, technologinés galimybés, bet ir abipusé
vartotojo ir dizainerio atsakomybé. Sgmoningumas, suvokimas, kad daiktas
yra kazkas daugiau nei jo fiziné iSraiSka, tampa reikSmingu leitmotyvu tiek
kirybiniame, tiek vartojimo procese.

Zinoma, galima paklausti, ar mano siekis kurti konceptualius daik-
tus néra tiesiog dizaino kiiréjo, autoriaus saviraiska? Suprantu, kad daikty
kirybos procese noriu daugiau laisves, teisés i subjektyvy pozitri, kg ir vadi-
nu pridétine daikto verte. Siekdamas jos, industrinis dizainas taiko standar-
tizuotus sprendimus, lemiancius komercinio produkto sékme. Taciau man
individualizuota patirtis atrodo vertingesné nei universali ir standartizuota.

Industrinio dizaino maniera yra bandyti ispresti iSkelta proble-
mg vienu sprendimu. Tokia praktika daznai maskuoja pacios problematikos
kompleksiskumg ir galimg daikto potencialg. Pateikiant objekta kaip miisy
asmeninio komforto kiiréja, bet ne didesnés globalios sistemos dalj. Manau,
norint keisti daikto suvokima, jo daromg jtaka, reikia buti iSkalbingesniems
apie daikta ir jo konteksta. Daikto fizinéje iSraiskoje turi atsispindéti prie-
zZastys, kodél daiktas yra toks, koks jis yra. Galima atskleisti jo gamybi-
nj procesg arba autoriaus idéjg pasitelkus daiktiskgsias savybes. Kelti sau
tiksla, kad daiktas, uzduodamas apie save klausimus, skatinty Zzmogaus
suvokima. Siuolaikinio dizaino objektas turi biti pastebimas. Dizainas turi
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biti iskalbingesnis, o ne slépti jj lydincius procesus. O Siuolaikinis dizaineris
turi ne tik kurti daiktus, bet ir apie juos komunikuoti. Tiek tiesiogine pra-
sme, tiek perkeltine jterpdamas daikto istorijg j ji pati.

Sis tyrimas yra jrankis, padedantis atskleisti ne tik tema, bet ir
mano, kaip dizainerio, pozicijos trapumg. Dviejy dizaino lauky (industrinio ir
kritinio) trintis tampa atspirties tasku, nagringjant dizaino ir Zmogaus san-
tykius, klausiant, koki vaidmenj atlieka ir kokig verte jy kontekste turi daik-
tas, ar galimas daikto autonomiskumas, ar imanoma kiiryba, atsiribojanti
nuo komercinio konteksto suformuluoty vartojimo jproéiy, gamybos normy,
kaip btidas keisti, naujai formuoti, praplésti daikty suvokima ir juy verte.

Gauta 20210316

Vytautas Gecas
Tarp industrinio ir kritinio dizaino. Dizainerio poZiiris
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Summary

Between Critical and Industrial Design.
A Designer’s View

Vytautas Gecas

Keywords: critical design, industrial design, contemporary design,
function, consumerism.

The text discusses industrial and critical design, the points of their
intersection and separation. These two fields of design basically cover the
same context of building things, but they play different roles. Supplement-
ing one another, in contemporary design they become two sides representing
different value orientations. Due to different design methods applied, they of-
ten become closed in their specific practices. The creative methods of critical
design often correlate with the contemporary art field. Without taking it into
account, it is difficult to interpret new methods in the framework of traditional
design. In the meantime, industrial design practice most often meets the needs
of the commercial market or production capacities, but not necessarily those of
design itself or the consumer. This article analyses how these practices were
formed historically, how they are different, and how they are interrelated.

Does good design merely satisfy the physical needs of an individual
for a lesser price, is it based on a designer’s aim to rethink the surrounding
objects over and over again? In my opinion, generally speaking, both indus-
trial and critical design practices critically, though differently, respond to the
environment and its factors, and the designer’s role is not limited to the de-
sign of objects, but is also based on the observation of the environment which
produces the need for a new object. In order to justify the appearance of new
objects and to compete in the highly-developed commercial context, an object
must contain an element of transformation/change, which becomes both an
added value in the economic context, and a circumstance creating a wider

potential of that object.
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