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Straipsnyje tyrinéjama (ne)valingos tylos raitka humanistinéje prancizy
fotografijoje, isskiriant Izraelio Bidermano (Izio) kirybos atveji. Po An-
trojo pasaulinio karo Prancizijoje dominavusi fotografija formavo $alies
jvaizdj ir kolektyvinj tapatuma, nukreipdama Zzvilgsnj j dabarties realijas ir
kasdienybe, o karo i$gyvenimus ir traumine patirtj i$stumdama. Gyvenant
valingos tylos visuomenéje, fotografy estetiné raiska kalbéjo apie nebuties
meditacija ir maskavo atminties stoka. Vis délto humanistinés fotografijos
atstovai nevalingai suteiké estetine rai$ka tylai, kuri slypi pacioje fotografi-
jos kalboje. Darbe teigiama, kad humanistinés fotografijos estetika liudija
nevalingos tylos egzistavima, kuris gali baiti matomas tik tada, kai analizuo-
jamas i$ jtarumo hermeneutikos perspektyvos. Bidermano karybos atvejo
analizé atskleidzZia tylos raiska, kurioje juntamas sudétingas rysys su praei-
timi. Analizé leidzia praplésti humanistinés fotografijos suvokimo ribas ir

kritinj lauko vertinima.
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Analizuoti Prancizijos humanistinés fotografijos lauka i§ atminties
studijose apmastytos tylos fenomeno perspektyvos i§ esmés reiskia bandyti
jzvelgti tai, kas liko nepavaizduota. Pokario prancuzy fotografy, tarp juy ir i§
Lietuvos kilusio Izraelio Bidermano (1zio), kiiriniuose uzkadryje likusj karo
siaubg i$stimé vadinamasis poetinis realizmas. Savaip interpretuodami
prancuzy tarpukario king apibréZiancia poetinio realizmo sgvoka, fotogra-
fai savo karyboje siekeé isryskinti grozio ir prasmeés ie$kojimus kasdieniame
Zmogaus gyvenime.

Sio straipsnio tikslas — humanistinés fotografijos atstovo Izraelio
Bidermano (karo metais besislapstant Limoze dél zydiskos pavardés pa-
sivadinusio ir visa kiirybinj kelig naudojusio pseudonimga Izis) kirybg in-
terpretuoti (ne)valingos tylos ir trauminés atminties kontekste. Sis tikslas,
integruojant atminties studijas, leidzia praplésti zvilgsnj j Izio patirtis bei
karybg bendruose humanistinés fotografijos rémuose. Atliekant tyrima
remtasi pagrindiniais atminties studijy mokslininkais, kurie j savo tyrimy
spektrg jtraukia ir trauminés patirties analize: Mieke Bal, Jay Winter, Paul
Connerton, Aleida Assmann, Paul Ricceur ir kt. Trauminé raiska fotogra-
fijos medijoje nagrinéta remiantis Laurence Petit ir John Durham Peters
suformuluotomis idéjomis. Siekiant pagilinti Zinias apie Izio biografija bei
tuometinj menininka veikusj kontekstg, 2023 m. atlikti interviu su Izio
sunumi Manueliu Bidermanu bei XX a. 8-0jo de$imtmecio viena pagrin-
diniy Paryziaus fotografijos kuratoriy Agathe Gaillard'. Interviu pagilin-
ti Europos fotografijos namuose (Maison Européenne de la Photographie),
Pompidou nacionalinio meno ir kultiros centro (Centre national d'art et
de culture Georges-Pompidou) Kandinsky bibliotekose surinktais $altiniais
bei istoriografine medziaga. Si medziaga leido ne tik geriau suprasti meni-
ninko santykj su karyba bei Lietuva, bet ir jj veikusj tuometinj konteksta,
$iandienines humanistinés fotografijos interpretacijas. Kitokj zvilgsnj j hu-

manistinés fotografijos palikimg skatina nauji atminties diskursai’, kurie po

1 Autoré dékoja interviu dalyviams uz skirtg laikg ir pasidalijima informacija, Dominique ir
Dilip Varma uz pagalbg atliekant interviu.

2 Pavyzdziui: Aleida Assmann, ,Dialogic Memory®, in Dialogue as a Trans-disciplinary Con-
cept. Martin Buber’s Philosophy of Dialogue and its Contemporary Reception, ed. Paul Men-
des-Flohr (Berlin: De Gruyter, 2019): 199-214; Vered Vinitzky-Seroussi and Cahana
Teeger, ,Unpacking the Unspoken: Silence in Collective Memory and Forgetting®, So-
cial Forces 88, no. 3 (2010): 1103-1122; Wulf Kansteiner, yLosing the War, Winning
the Memory Battle: The Legacy of Nazism, World War II, and the Holocaust in the
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universaliomis humanizmo metaforomis padeda jzvelgti ir tai, ko socialinés
dokumentikos kadruose néra, atskleidzia individualius i§gyvenimus, kolek-
tyvinés atminties patirtis, taip pat potrauminés tylos sarysj su pokario Eu-
ropos valstybiy, tarp jy — Prancizijos, vykdyta nutyléjimo politika (daugiau
apie tai — kitame skyriuje) bei kitomis socialinémis politinémis galiomis,
kurios veikeé fotografijos laukg ir karybos pobudi.

Tyrimo chronologinés ribos sutampa su humanistinés fotografijos
vyravimu pasaulyje — tai XX a. 5-7 desimtmeciai’. Siuo laikotarpiu vyko in-
tensyviausia kultariné ir socialiné kaita po Antrojo pasaulinio karo, kuri ma-
toma ir humanistinés fotografijos atstovy darbuose per vengima atspindéti
patirtus iSgyvenimus. Be to, XX a. 7-asis deSimtmetis Zymi pac¢ios huma-
nistinés fotografijos aktualumo menkéjima. Peter Hamilton teigimu, tokie
veiksniai kaip modernizacija ir ekonominis augimas ,progresyviai suardé
urbanistinés bendruomenés solidarumo baze, tad kasdienis gyvenimas vis
labiau vyko ne vieSose vietose, bet uz uzdary dury“. Prie vartotojiskos kul-
taros kilimo ir solidarumo ar bendruomeniskumo galios mazéjimo, galéju-
siy mobilizuoti pranciizus, prisidéjo ir kitos aplinkybés: spauda tapo labiau
specializuota, meniné fotografija formalesné, j darbo rinka jsitrauké jaunoji
fotografy karta, turéjusi kitokj pozitrj, o nuo 1958-1960 m. su iliustruota

Federal Republic of Germany* in The Politics of Memory in Postwar Europe, ed. Richard
Ned Lebow et al. (Durham and London: Duke University Press, 2006), https://doi.
org/10.1515/9780822388333; Jean Back and Viktoria Schmidt-Linsenhoff, eds., The
Family of Man, 1955-2001: Humanism and Postmodernism, A Reappraisal of the Photo-
Exhibition by Edward Steichen (Jonas Verlag: Marburg, 2005) ir kt.

3 Ribos apibréztos remiantis Laure Beaumont-Maillet straipsniu ,Cette photographie qu'on
appelle humaniste®, kuriame autoré nurodo humanistinés fotografijos jsigaléjimg Pran-
cazijoje mazdaug 1945-1950 m. ir jos i$nykima XX a. 7-ojo deSimtmecio pabaigoje,
siejamg su besikei¢iancios visuomenés vertybes atspindinciais 1968 m. geguzés protes-
tais. Tuo metu augo amerikietigkosios fotografijos, kvestionavusios optimistineg ir lyrine
Zmonijos vizija, populiarumas, kuris salygojo humanistinio reportazo i$nykima. Laure
Beaumont-Maillet, ,Cette photographie quon appelle humaniste®, in La photographie
humaniste, 1945-1968, ed. Laure Beaumont-Maillet et al. (Paris: Bibliothéque nationale
de France, 2006), 11-25.

4 yProgressively eroded the solidaristic base of urban communities, so that everyday life itself
was increasingly conducted not in public space but behind closed doors.“ Peter Hamil-
ton, ,A poetry of the streets? Documenting Frenchness in an Era of Reconstruction®) in
The Documentary Impulse in French Literature, ed. Buford Norman (Amsterdam — Atlan-
ta: Rodopi, 2001), 211.
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spauda pradéjusi konkuruoti televizija irgi gerokai sumazino humanistinés
fotografijos aktualuma.

Siekiant i$ryskinti nutyléjimo, kaip raiskos formos, svarbg, tyrime
suformuluotos valingos ir nevalingos tylos savokos, budingos pokario vi-
suomenei, kuriai trauminiy patirciy i$sakymas baty per daug skausmingas,
todél jos stumtos uz samonés riby. Akcentuojant traumos salygota prisi-
minimy judéjima, o ne baigtinj atminties fakta, pasirinkta vartoti tylos, o
ne uzmarsties terming — pastaroji savoka daznai figiruoja mokslininky ty-
rimuose, skirtuose tam laikotarpiui. Be abejo, daznai $ios dvi sgvokos pasi-
telkiamos sinonimiskai, ta¢iau siekiant iskirti kitoniska reik$émeés atspalvi,
$iame darbe vartojamas zodis ,tyla® Isryskinti laiko svarbg skatina pasirink-
tos temos specifiSkumas. Mieke Bal i$skiria traumos, o ne sustabdytos aki-
mirkos svarbg vertinant fotografija, pastaraja suvokiant ne kaip stabdancia
laika, o kaip sprogstama, fotografija grindziant atsitiktinumu ar katastrofa®.
Kitaip tariant, tyla savyje talpina poky¢io uztaisa, kuris gali atgrezti ziarova
ne tik j trukme, bet ir | spengian¢ia stoka.

Siuo atveju pasitarnauja kita termino dalis — valia. Valingumas tiesio-
giai koreliuoja su trukme, kai atsiranda reikiamybé kalbéti ir pripazinti tai,
kas ilgus metus tinojo $eséliuose, vadinasi, stokojo israiskos. Tylos salygo-
jamos stokos pavyzdziu galima laikyti Jungtinéje Karalystéje 1919-1938 m.
lapkri¢io 11 d. nuo 11:00 val. trukusia dviejy minuciy tyla, pagerbiant Di-
dziojo karo aukas: budavo sustabdomas transporto eismas, telefono opera-
toriai i§jungdavo telefoninius pokalbius ir normalus dienos ritmas susting-
davo. Socialiniy apklausy agentara ,Mass Observation®, atlikusi tyrima apie
tai, ka Zmonés masto $ias dvi minutes, priéjo i$vada, kad Zmonés ,galvojo
ne apie tauta ar armijos pergales, bet apie Zmones, kuriy nebebuvo $alia. Si
tyla buvo nebuties meditacija.“® Panasiai ir humanistiné fotografija, dauge-
lj mety suvokta kaip Prancuazijos identiteto formuotoja, humanisky idéjy
puoselétoja, aukstinanti zmones ir romantizuojanti jy tarpusavio santykius,

permastyta trauminés atminties kontekste atskleidzia, jog jos pasitelkiama

5 Mieke Bal, ,/Light Writing’: Portraiture in a Post-Traumatic Age®, Mosaic: An Interdisciplina-
ry Critical Journal 37, no. 4 (December 2004): 8.

6 »Thought not of the nation or of victory or of armies, but of the men who weren’t there. This
silence was a meditation about absence.” Jay Winter, , Sites of Memory and the Shadow of
War, in Cultural Memory Studies. An International and Interdisciplinary Handbook, ed. As-
trid Erll and Ansgar Niinning (Berlin/ New Yor: Walter de Gruyter, 2008), 64.
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estetiné tyla (priesingai nei DidZiojo karo auky pagerbimo tyla) - tai tokia
tyla, kuri slypi pacioje kalboje. Tai reiskia, kad fotografiné kalba - kasdie-
nybés akimirky fiksavimas, — kalbanti apie artima Zmoniy rysj, vieninga
pasaulj ir pan., apima ir praradimus ar netektis, iSreiSkiamas per uz vaizdo
esancius zenklus bei kontekstus.

Svarbu pabrézti fotografijos turinio problemiskuma, kuris atsisklei-
dzia per neiginius ir taip nutraukia tyla. ,Uzslépta tyla — tai tyla, kuria slepia
ir uzgozia daugybé mnemoniniy kalby ir reprezentacijy. Tokia tyla néra su-
sijusi su visi$ku kalbéjimo, ritualo ar praktikos nebuvimu. Tai veikiau turi-
nio nebuvimas.”” Tad vaizdy gausybé gali slépti nebatj arba stoka, ypa¢ kai
vaizdai yra vertinami i§ trauminés patirties naratyvo. Nevalingos tylos sasaja
su fotografija galima pastebéti ne tik i§ karo traumy nereprezentuojamumo
(nors tai ir yra pagrindinis savoka apibadinantis bruozas), bet ir i§ kasdie-
nybés romantizavimo, atsiskleidziancio per tam tikras, kartais banalias es-
tetines formas ar pasirinktus subjektus: uZsisvajojusius miesto gyventojus,
besibuc¢iuojancias poras, laiminga vaikyste simbolizuojancias detales, susi-
liejusj naktinj vaizdg ir kt. Butent Sie bruozai budingi i§skirtinai prancazy
humanistinei fotografijai, o, pavyzdziui, to laikmecio JAV fotografijai, ies-
kanc¢iai marginalizuojamy visuomenés grupiy reprezentacijos, buvo neba-
dingi. Tad Siame darbe nevalinga tyla laikoma karo traumy neatspindéjimas
fotografinéje karyboje, XX a. 5-7 deSimtmeciais pasirenkant antipodines
estetines formas, romantizuojancias dabartinj laika.

Jei samonés lygmuo su nevalingos tylos tiese nesusikerta, tai, at-
siradus valiai, valingos tylos veiksmais tampa samoningi visuomeninei
struktarai jtaka darantys veiksmai. Valinga tyla suprantama kaip poka-
rio visuomenei buidinga strategija, atsiskleidzianti per trauminés patirties
transformavima: pavyzdziui, kaip priespriesa liudytoms mirtims buvo stei-
giamos taika ir socialine gerove turin¢ios uztikrinti organizacijos, kaip kad
1945 m. atsiradusios Jungtinés Tautos, UNESCO, 1948 m. jkurta Pasaulio
sveikatos organizacija ir kt., tapusios kontekstu Prancuzijoje vykusiems po-
ky¢iams, tokiems kaip 1949 m. jkurtos organizacijos ,Judéjimas pries rasiz-

ma ir uz Zzmoniy draugyste“ (Le Mouvement contre le racisme et pour lamitié

7 »By overt silences, we refer to a literal absence of speech and narrative. Covert silences, on
the other hand, are silences that are covered and veiled by much mnemonic talk and re-
presentation. Such silences are not about the complete absence of talk, ritual or practice.
Rather, they are about the absence of content.” Ibid., 1104.
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entre les peuples) veikla. Paul’is Connerton’as, kalbédamas apie Vokietijos
praradimus po Antrojo pasaulinio karo — subombarduotus istisus miestus,
vir§ pusés milijono civiliy mirtis ir panasiai, — i$skiria ,pazemintyjy tylos“
(angl. humiliated silence) savoka, budinga kolektyvine géda jau¢ianéiai ben-
druomenei, kuriai tyla, nors ir yra tam tikra represijos rasis (méginama
palaidoti tai, kas yra uZ i$raiskos riby), ta¢iau bitina igyvenimo forma, o
noras pamirsti — esminis $io i$gyvenimo proceso elementas®.

Sis radikalus posiikis i tyla atsispindéjo ir menininky plétojamoje
humanistinéje fotografijoje, kurios estetika ir fiksuojamy objekty pasirinki-
mas visi$kai neatliepé neseniai i§gyventy praeities jvykiy, prieingai, susitel-
keé i§skirtinai j dabartj. Tiesa, anot kultarologés Aleidos Assmann, uzmarstis
néra baigting, todél praeitj gali liudyti pédsakai, procesai, strategijos, ypa¢
stebint, kaip prie praeities artéjama nugrimztant j uzmarstj arba vél is jos
i$nyrant®. Dél to, kaip ir visos dvilypybés, kurios galiausiai suyra arba su-
silieja, pats valingos ir nevalingos tylos santykis yra problemigkas. Siame
tyrime valinga tyla laikomi XX a. 5-6 de$imtmeciy proaktyvis j prancizy
visuomenés savireprezentacija sutelkti veiksmai, o nevalinga tyla — tos vi-
suomenés dalyviy (fotografy) estetiné raiska, idealizuojanti dabartj ir krei-
pianti j atminties stoka.

Valingos tylos apraiska galima vadinti ir neigiama saviidentifikacijos
pokytj (tapatybé, skelbianti, kas nesi), kai konkretiis fotografai deklaruoja
nutrauktus ry$ius ne tik su praeitimi, bet ir su gimimo vieta, taip vis délto
tik jrodydami, kad tie rysiai apmastomi ir vienaip ar kitaip egzistuoja. Vienu
tokiy pavyzdziy galima laikyti 1911 m. Lietuvoje gimusj, 1930 m. j Pran-
cizija emigravusj ir ten tapusj vienu Zymiausiy humanistinés fotografijos
atstovy Izraelj Bidermang (Izj), kurio biografija ir kirybinis palikimas isties
i$skirtiniai. Menininko karybiniai pasiekimai - jis buvo vienas i§ 1951 m.
MoMA (Niujorkas) parodos Penki pranciizy fotografai (Five French Photo-
graphers) dalyviy - rodo, kaip sparéiai jis integravosi j pokario pranciizy vi-
suomene. Menininkas traktuojamas kaip svarbi prancazy fotografijos lauko
dalis, nors dar metai iki parodos i$leistame pirmajame menininko albume
Sielos akys (Les yeux de I'dme, 1950) Bidermanas pristatomas kaip jaunas lie-
tuvis. Identiteto kismo uz¢iuopimas jo karyboje atveria ir maziau tyrinétus

8 Paul Connerton, ,Seven Types of Forgetting“, Memory Studies, no. 1 (January 2008): 68.
9 Aleida Assmann, Uzmarsties formos, vert. Inga Bartkuviené (Vilnius: Kultiros barai, 2021),
20.
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humanistinés fotografijos aspektus: minétame albume Bidermano karyba
pristatoma kaip padéjusi jveikti karo Ziaurumus, o $alia jo fotografijy atsi-
randa i§ koncentracijos stovyklos pabégusio Gaston G. Charlet poezijos
kariniai. ,Ir, be jokios abejonés, galédamas apmastyti Izio fotografijas, jis
[Gaston G. Charlet] ten rado atsakymg j $iuos klausimus, kurie be perstojo
kilo vienas po kito jam zvelgiant j nei§senkama laisvés pasauli.“® Si pries-
priesa tarp gyvenimo ir karybos, kai Ziaurus gyvenimas nutylimas stebint
pakitusia kasdienybe fotografijoje, ne tik atskleidzia potrauminj imperatyva
ieskoti saugumo (vadinasi, bégti nuo trauma sukélusios aplinkos), bet ir va-
lingos tylos peréjima j nevalingg tyla, kai nesagmoninga raiska kalbama apie
tai, apie ka samoneés lygyje kalbéti yra nejmanoma.

Ligi $iol pagrindiniu Bidermanui skirtu tyrimu laikytina menotyri-
ninkés Armelle Canitrot ir fotografo sinaus Manuelio Bidermano atlikta
jo karybos analizé, paviesinta 2009 m. sausio — 2010 m. geguzés ménesiais
veikusioje parodoje Izis, Paris des réves Paryziaus miesto rotuséje bei paro-
dos kataloge''. Leidinyje pateikta i$sami $altiniy analizé, pirma kartg giliai
aptartas visas menininko karybinis palikimas. Svarbu paminéti, jog $io me-
nininko karyba analizuota ir lietuviskame kontekste: Margaritos Matulytés
ir Loic Salfati iniciatyva 2006 m. lapkri¢io — 2007 m. sausio ménesiais Vil-
niaus paveiksly galerijoje bei 2007 m. sausio—vasario ménesiais Marijam-
polés kultaros centre ir Panevézio dailés galerijoje buvo pristatyta pirmoji
fotografo retrospektyva Lietuvoje, i$leistas parodos katalogas'?. Nors Izio
asmenybé ar kiiryba periodiskai jtraukiama j litvaky kilmés asmenybéms
skirtus leidinius'?, minétas parodai skirtas katalogas laikytinas pirmuoju (ir
iki siol vieninteliu) i$samiu fotografo ,jkontekstinimu® Lietuvos menotyro-
je. Siuolaikiniame kultiiros tyrimy kontekste menininko kirybos aptarimas

jtraukiamas j platesne to meto fotografijos analize, pavyzdziui, Prancazijos

10 ,Et, sans doute, quand il put contempler les images d’Izis, y découvrit-il une réponse a cette
interrogation que ses yeux ne cessaient de poser au monde inépuisable de la liberté.
G. E, Clancier (Prix Maurice Bourdet, 1949), ,Preface®, ,Les yeux de I'ime* (Limoges:
Rougerie editeur, 1950), p. nenurodyti.

11 Manuel Bidermanas and Armelle Canitrot, eds., Izis, Paris des réves (Paris: Flammarion,
2009) ir kt.

12 Margarita Matulyté ir Loic Salfati, sud., Izis, parodos katalogas (Vilnius: Lietuvos nacionali-
nis dailés muziejus, Centre culturel francais de Vilnius, 2006).

13 PavyzdZiui: Ausra Packauskiené ir Vytautas Toleikis, sud., Garsiis Lietuvos Zydai (Vilnius:
V&] Europos namai, 2013).
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nacionalinés bibliotekos inicijuotame i$samiame humanistinei fotografijai
skirtame tyrime, pavie$intame 2006 m. spalio — 2007 m. sausio ménesiais
vykusioje parodoje, jos kataloge', pirmame humanistinei fotografijai skirta-
me 1992 m. Marie de Thézy sudarytame leidinyje".

Karo metais jvykusi Bidermanuy, kaip ir daugelio kity to meto Seimy,
tragiSka Holokausto istorija — 1941 m. rugséjo 2 d. fotografo tévai Uzielis ir
Beilé buvo nuzudyti ir uzkasti masiniuose kapuose'?, brolis Dovydas sudegin-
tas Kauno geto sléptuvéje (vadintoje ,Malina“) 1944 m. liepos ménesj kartu
su savo $eima'’ — lémé, jog dar 1930 m. i§ Lietuvos i$vykes fotografas namo
nebegrizo ir apie praeitj beveik nekalbéjo. Dar daugiau, kaip ir daugelis zydy
kilmés Zmoniy, vykusiy j Izraelj po jo susikarimo 1948 m., Izis ne tik ten kelia-
vo, bet ir sukuré fotografijy serija, o apie sudétinga santykj su gimtine prabilo
tik gyvenimo pabaigoje. Nepaisant to, glaudus rysys su kitais lietuviy kilmeés
zydy fotografais Prancizijoje Iziui padéjo ne tik sparc¢iau integruotis j nauja
meno lauka, bet ir grei¢iausiai Siek tiek palengvino sudétingg vidine busena.
Stai Willy Ronis, su Iziu susipaZzings jau po Pranciizijos islaisvinimo, prisime-
na atpazines sunkiai pranciizi$kai kalbancio kolegos akcentg ir jam prisipa-
zines, jog jo paties motina yra kilusi i§ Lietuvos, todél Iziui padésias, jei tik
kada reikéty pagalbos'®. Abu fotografai ne tik tapo itin artimais draugais, bet
ir jkiiré nedidele fotoiliustratoriy asociacija, kad galéty gauti fotografijai skirty
priemoniy. Glaudus ry$ys nenutruko ir vélesniais metais. Ronis pasakoja, jog
Izio gyvenimo salygos tapo sudétingesnés: ,Véliau mes negaléjome daug ma-
tytis, nes abu dirbome, o jis taip pat turéjo rimty fiziniy ir psichikos sveikatos

problemy. Bet tam tikra prasme tai mus dar labiau suartino.“'® Panasiai buvo ir

14  Laure Beaumont-Maillet et al., eds., La photographie humaniste, 1945-1968 (Paris: Biblio-
théque nationale de France, 2006).

15 La Photographie Humaniste: 1930-1960, Histoire D'un Mouvement En France. Edité par Ma-
rie de Thézy, Claude Nori (Paris: Contrejour, 1992).

16 Centriné Soa auky vardy duomeny bazé, Uziel Biderman, Page of Testimony, https://yvng.
yadvashem.org/nameDetails.html?language=en&itemId=3634304&ind=1; Miriam
Biderman, Page of Testimony, https://yvng:yyadvashem.org/nameDetails.html?langua-
ge=en&itemId=3626718&ind=1.

17 Centriné Soa auky vardy duomeny bazé, David Biderman, Page of Testimony, https://yvng.
yadvashem.org/nameDetails.html?language=en&itemId=3641227&ind=1.

18  Willy Ronis and Carole Naggar, ,Willy Ronis Life, En Passant Interview With Carole Nag-
gar*, Aperture, no. 201 (Winter 2010): S0.

19 ,Later on, we couldn’t see each other much because we were both working, and he also had
serious health problems—both physical and mental. But in a way, that made us even
closer Ibid.
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su Chagall, su kuriuo Izis susipazino 1949 m. dirbdamas fotografu leidinyje
yParis Match®. Abu menininkus siejo ,skaudus naciy epochos tragedijos su-
vokimas, paastrintas asmeniniy netek¢iy. Po pirmosios uzduoties éjo kitos,
ir ilgainiui Izis tapo ir draugu, ir nepamainomu gyvenimo dokumentuoto-
ju?° Bidermano rysiai su kitais karéjais atskleidzia litvaky kilmés menininky
migranty patirtis banant svetur pokario metais. Izio artimo rysio karimas su
to paties likimo menininkais leidzia geriau suvokti zydy emigranto i$ Lietu-
vos identiteto kaita Prancuzijos pokario visuomenéje, tos kaitos — salygo-
tos trauminés patirties ir biografijos fakty — atspindj kariniuose, kontekstu-
alizuoti fotografijy karimo laikotarpiu veikusj istorinj, socialinj ir kultarinj
fong, taip iSrys$kinant trauminés atminties sarysj su pasirinkto menininko
karyba, geriau suprasti visg humanistinés fotografijos estetikos raida.

Darbe pasitelkta Paul Ricceur suformuluota ir dazniausiai litera-
tiros moksluose (tai artima ir fotografijai, kuri, vertinant i§ etimologinés
pusés, taip pat yra ra§ymo forma, tik pasitelkiant §viesa) naudojama jta-
rumo hermeneutikos (pranc. I'herméneutique du soupgon) metodologija.
Pastaroji apibréziama kaip ,$iuolaikinis interpretacinis jrankis, leidziantis
apeiti akivaizdzias ar savaime suprantamas reik$mes, kad buty atskleistos
maziau matomos ir maziau malonios tiesos“*!. Paprastai tariant, jtarumo
hermeneutika atliepia bendra suvokima, kad Zodziai ar vaizdai ne visuomet
reiskia tai, kg i§ pirmo Zvilgsnio pamanytum, kad jie reiskia, arba neatsklei-
dzia visos reik§més. Siame darbe pasirinkta metodologija atliepia tyrimo
tikslg ir problematizuojant vaizda ar menininko teksta padeda iSryskinti ne
tokias akivaizdZias ar suprantamas humanistinés fotografijos prasmes, at-
siskleidZiancias uz (arba $alia) vaizdo ar teksto riby. Démesys kreipiamas
i humanistinés fotografijos latentiskumg, nenuosekluma ar priestaravimus.
Be to, analizuojant i$ jtarumo hermeneutikos perspektyvos, susitelkiama j
Ruthellen Josselson jvardytas struktirinés kalbos gramatikas (angl. struc-

tural grammars of language), atspindincias socialing struktirg, uzkoduota

20  Abitter awareness, sharpened by personal loss, of the tragedy of the Nazi era. The first assign-
ment was followed by others, and eventually Izis became both a friend and an unobtru-
sive Boswell.” The World of Marc Chagall, photographed by Izis, text by Roy McMullen
(New York: Doubleday & Company, Inc, 1968), 8.

21 ,Modern style of interpretation that circumvents obvious or self-evident meanings in order
to draw out less visible and less flattering truths. Rita Felski, ,Critique and the Herme-
neutics of Suspicion®, M/C Journal 15, no. 1 (201 1), https://doi.org/10.5204/mcj.431.
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kasdieniame diskurse*. Socialinio gyvenimo fragmentai, ne visada matomi
paciam autoriui (nes yra savaime suprantama gyvenimo dalis), atsiskleidzia
ne tik per tam tikrus kalbésenos ypatumus ar turinio neatitikima (tai autoré
jvardija kaip vieng i§ saves apgaudinéjimo formy), bet ir vaizdus, siejamus
su biografiniais faktais, taip ieskant papildomy prasmiy.

Si metodologija pasirinkta aiskiai suvokiant jos ribotumus. Nors,
siekiant i$laikyti tyrimo objektyvuma, jo saugikliu tampa pirmapradis ko-
munikacinis bei intencionalusis prasmés klodas®, svarbu konstatuoti, kad
darbe sialomos interpretacijos gali pasirodyti netinkamos ar nebudingos
pasirinkto tyrimo laikotarpio pasaulévaizdziui bei subjektyvy autorés po-
ziarj j tyrimo medziagg veikiant niidienos kontekstui. Karo patirties ir nau-
jos nutyléjimo politikos salygotas tylos tyrimas susiduria su metodologi-
niais i$§ukiais, nes tai, kas néra pavaizduota, neatsiveria zvilgsniui.

Kartu perdétas ar netinkamas metodologijos taikymas siekiant ma-
tyti gilesnes visko prasmes gali privesti prie to, jog nematysime nieko, tad ia-
me tyrime aiskiai apsibréztas analizuojamas objektas — pranctazy humanis-
tiné fotografija, i§skiriant Izio Bidermano atvejj. Galiausiai, metodologijos
suvarzymy nebuvimas gali vesti prie kone absurdisky i$vady (Christopher
Bryan nurodo tokj pavyzdj, kad bet koks su stebuklais susijes tekstas negali
bati istorinis, arba Jézaus nesuprato jo amzininkai, dalijesi bendra kalba ar
kultiira, bet supranta iuolaikiniai mokslininkai?*). Dél to svarbu pabreézti,
jog tyrime neneigiamos menininky komunikuotos prasmés, démesys sutel-
kiamas j kitas detales.

Vis délto jtarumo hermeneutika ypa¢ pasitarnauja aptariant trau-
mine patirtj i§gyvenusiy autoriy karyba, nes vaizdus ir juos gaubiancia
konteksting informacija skaitant , prie§ plauka®, galima pasialyti naujy pras-
miniy asociaciju®. Gilesnis tiriamyjy pasaulio suvokimo ir jo pasiekimo
procesas ¢ia yra svarbiausias.

22 Ruthellen Josselson, ,The Hermeneutics of Faith and the Hermeneutics of Suspicion®, Nar-
rative Inquiry 14, no. 1 (2004): 15.

23 Aleksandras Krasnovas, ,Jtarumo hermeneutika ir interpretacijos pagritumas®, Logos, nr. 64
(2010): 192.

24  Christopher Bryan, ,The Hermeneutic of Suspicion®, Listening to the Bible: The Art of Faithful
Biblical Interpretation (Oxford Academic, 23 Jan. 2014), zidréta 2024 m. geguzés 8 d.,
https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780199336593.003.0004.

25 Felski, ,Critique and the Hermeneutics of Suspicion®.
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Siejant pasirinkta metodologija su tyrimo tikslu, jdomu pasvarstyti,
kaip tyla reiskési tuometéje pranciizy visuomenéje, kodél kiiryboje poeti-
zuojama zmogaus egzistencija, kodél pasirinkta batent tokia tiesa, elimi-
nuojant kitas tiesos dokumentavimo dalis. Galiausiai, kaip tyla suformavo
naratyvus, kurie jsiliejo j humanisting fotografija ir buvo jos palaikomi, ir

kaip atskleisti $ias nutylétas patirtis?

Pokario pranciizy visuomené: kolektyvinio identiteto

(per)konstravimas

Zlugus 1940-1944 m. gyvavusiam Vichy rezimui, kolaboravusiam
su naciy Vokietija®, Prancuzijos, o kartu ir viso pasaulio visuomené susi-
diré su kolektyvinio identiteto (per)konstravimo i$$iikiu, kuris reiskési per
trauminés patirties tyla ir nutyléjimu grista atminties politika. Charles De
Gaulle rezimo metais buvo transformuojama kolektyviné atmintis, isryski-
nant rezistencijos naratyva, fokusuojantis j herojiskuma ir patriotiskumg.
Selektyviai atrenkant, kg verta atsiminti, kiti aspektai, tokie kaip nacistinj
rezimg i$gyvenusiy zmoniy prisiminimai, liko neatliepti, o prie rezimo pri-
sidéjusiesiems naujai formuluojamoje atminties saugykloje vietos nebeliko.

Siekiant atsikratyti gédingai pralaiméjusios $alies jvaizdzio ir vél tap-
ti lygiateise didziuyjy pasaulio valstybiy dalimi, Prancizijoje 1944-1949 m.
vykdyta épuration légale — su Vichy rezimu kolaboravusiy Zmoniy nuteisimo
myriop arba dégradation nationale — pilietiniy teisiy atémimo — politika. Sis
legalus valymas turéjo ne tik padéti nubausti uz karo nusikaltimus atsakin-
gus asmenis, bet ir kolektyviai i$teisinti karo nusikaltimus stebéjusig ir i§
dalies prie jy prisidéjusia pranciuzy visuomene. Nekalbédama apie Holo-
kausto sukeltg traumg ir ignoruodama jo padarinius visuomenei bei priva-
lédama teigti gyvenima, pranciizy visuomené i§gyveno pazemintyjy tyla*.

Kita vertus, Connerton pasialytas ,pazemintyjy tylos“ terminas
$iame kontekste pasitarnauja tik i§ dalies. Ieskodama kitos raiskos, kad

26 Sis laikotarpis vertinamas nevienareik§migkai. Nors visuomené smerké Holokaustg ir greitai
po paliauby pradéjo protestuoti prie$ naciy valdymo jsigaléjima Prancazijoje, Paryziuje
beveik iskart po valdzios atéjimo atidaryti vie$namiai, veiké teatrai bei kitos pramogos,
o dauguma prancizy leidiniy iki pat nepriklausomybés atgavimo laikési cenzaros rei-
kalavimy ir toliau leido savo spaudg. Susan Keith, ,Collective Memory and the End of
Occupation: Remembering (and Forgetting) the Liberation of Paris in Images®, Visual
Communication Quarterly 17, no. 3 (August 2010): 134-46.

27  Paul Connerton, ,Seven Types of Forgetting®, Memory Studies, no. 1 (January 2008): 68.
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nebuty siejama su naciy Vokietija, Prancuzija aktyviai sieké atkurti ,di-
dziosios“ valstybés jvaizdj. Salyje pladiai pradétas skleisti mitas apie Par-
yziaus i$laisvinima, kurj pasieké ilgai prieSingsi miesto gyventojai. Taigi
performavusi praeitj ir naujajam naratyvui netinkancia dalj nugramzdinusi
rai$kos uzribin, pranciizy visuomené vykdé aktyvig valingos tylos politi-
k3. Uz valingos tylos slypéjo ne tik géda (tam tikrus faktus istumianti i§
praeities), bet ir didziuliu pretekstu jai reikstis tapo Slovingos praeities,
pozityvaus jvaizdzio karimas, nustatant, ka verta atsiminti. Tad trauminés
patirties salygota valinga tyla turéjo padéti adaptuoti istoring realybe taip,
kad ta patirtis buty jveikta, o kartu su ja — atvertos naujos ateities perspek-
tyvos®®. Svarbu pabrézti, jog traumos nejmanoma visiskai pamirsti - ji eg-
zistuoja uz samonés riby. Paul Ricceur jveda ,uzmarsties rezervo® savoka,
kuri remiasi , griZztamojo uzmir$imo, netgi nepamir§tamumo idéja“*’. Taigi
valingos tylos gyvavimo salyga yra simptominis grizimas prie i§gyventos
trauminés patirties, jai suteikiant dabartj pateisinant] (jprasminantj) nara-
tyva ir, vis délto, ja analizuojanc¢iajam prireikia didZiuliy valios pastangy ja
iStverti.

Kaip vieng akivaizdziausiy dél valingos tylos jtakos atsiradusiy isto-
rijos ,perkonstravimo® pavyzdziy galima paminéti istoriko Nir Avissar istir-
ta Pranciizy komunisty partijos (Parti communiste frangais, PCF) strategija.
Si organizacija, nuo XX a. 4-ojo desimtmecio vykdziusi antifasisting vei-
kla, pokariu buvo laikoma Prancuzijos respublikonizmo garantu. Jos kurtas
naratyvas pries fasizma ir kolaborantus (drauge — uz vieninga nacionalinj
fronta) buvo toks stiprus, kad partijos leidinyje Regards né neuZzsimenama,
jog dauguma naciy auky buvo zydai, o Zodis ,rasinis“ pateikiamas kabuté-
se, nes ,pagal humanistinj diskursg tikrosios naciy aukos buvo ,Prancuzi-
30

jos sunus’, t. y. visi Prancazijos Zzmonés“. Kitaip tariant, Prancuzijos vie-

$ajame gyvenime zydy genocidas maskuotas pabréziant prisiminimus apie

28  Aleida Assmann, ,Dialogic Memory® in Dialogue as a Trans-disciplinary Concept. Martin
Buber’s Philosophy of Dialogue and its Contemporary Reception, ed. Paul Mendes-Flohr
(Berlin, Munich, Boston: De Gruyter, 2015), 201.

29 ,Reversible forgetting, even toward the idea of the unforgettable.” Paul Ricceur, Memory,
History, Forgetting, trans. Kathleen Blamey and David Pellauer (Chicago, London: The
University of Chicago Press, 2004), 417.

30 ,According to humanist discourse, the real victims of the Nazis were ‘the sons of France),
that is, the French people at large.” Nir Avissar, ,Photoactivism: Political Iconography in
France, 1944-1968“ (master’s thesis, University of Virginia, 2016), 31.



219

pasipriesinimo judéjimus, nepaisant to, kad daugelis Holokausta iSgyvenu-
siy Zydy pavie$ino savo i§gyvenimus®'.

Paryziaus i$laisvinimas nuo $alj okupavusiy naciy, ai$kintas pran-
cizy iStikimybe $lovingai tautos revoliucinei praeiciai, gana greitai pradé-
tas ,konstruoti ir ikonografiskai®2. Siuo atveju svarbia vieta uzima huma-
nistiné fotografija, nes minétasis komunistinis leidinys Regards buvo kone
svarbiausia $ios fotografijos platforma ankstyvojoje pokarinéje prancazy
spaudoje, kurioje valingos tylos naratyvas vizualizuotas pasitelkiant huma-
nistinés fotografijos estetika.

(Ne)valingos tylos raiska humanistinéje fotografijoje

Naujai kuriamos $alies jvaizdziui aktyviai pasitelkta fotografija, ture-
jusiiliustruoti prancaziskumo jrodymus populiariojoje tuometéje spaudoje
bei naujai prisistatyti pasauliui (pavyzdziui, generalinio turizmo komisaria-
to (Commissariat general au tourisme) 1946-1960 m. ,vizualinés propagan-
dos® archyvas atskleidzia valstybés paskatas eksportuoti nuotraukas, kurios
baty ,gyvos, linksmos, gyvybingos, kontrastingos, atspindin¢ios Prancizija
ir jos begalinius turtus, taip pat jos turizmo objektus“*?). To meto kulti-
ros lauke aktyviai plétota humanistiné fotografija puikiai pasitarnavo $iam
tikslui: poetiné kalba ir liberaliy vertybiy aukstinimas, romantisky vaizdy
karimas, kiti jai budingi elementai** gatvéje fiksuojant zmoniy kasdienybe,
turéjo atskleisti tuometinio gyvenimo vertybes. Fotografai ir patys palaiké
$ia kasdieniam Zmoniy gyvenimui suteikti orumo skatinancia idéja, o kar-
tu sieke kurti ateities Pranctzijos paveiksla. Stai vienas ryskiausiy huma-

nistinés fotografijos atstovy Robert Doisneau savo darba apibudina taip:

31 Zr. Annette Wieviorka, Déportation et génocide. Entre la mémoire et I'oubli, 2nd ed. (Paris:
Hachette ,Pluriel, 2013).

32 Nir Avissar, ,Photoactivism: Political Iconography in France, 1944-1968“ (master’s thesis,
University of Virginia, 2016), 30.

33 yVivantes, gaies, animées, contrastées, caractéristiques de la France et de ses richnesses infi-
nies, mais aussi de son équipement touristique.“ Peter Hamilton, ,La photographie hu-
maniste: un style made in France2®, in La photographie humaniste, 1945-1968, ed. Laure
Beaumont-Maillet et. al. (Paris: Bibliothéque nationale de France, 2006), 28.

34  Peter Hamilton, ,Representing the Social: France and Frenchness in Post-War Humanist
Photography*, in Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, ed.
Stuart Hall (London, Thousand Oaks, New Delhi: SAGE Publications, 1997), 188-189.
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yPazvelkite j tai, kg a§ madiau. Siandien to nepastebite, bet pasidairykite ir
rytoj savo aplinkoje atrasite, kas jus prajuokinty ar paliesty.*

Analizuojant sudétinga tikrovés ir nesenos praeities santykj huma-
nistinéje fotografijoje, vertéty prisiminti Viktoria'os Schmidt-Linsenhoft
parodos Zmogaus Seima analize, kurioje atskleidziama, kaip individualias ir
kolektyvines traumines patirtis i$stamé jausminé estetiné israiska. Meno is-
torike sutelkia démesj j Holokaustg (vartojamas hebrajiskas terminas ,Soa“)
kaip nematomg parodos a$j. Mokslininké atskleidzia fotografijos, kaip de-
mokratiskos (dokumentinés, taigi, su minimaliu autoriaus jsiki§imu) me-
dijos, prigimtj, kuri leido ne tik jsitikinti tragedijos realumu, bet ir ,tikrove
paversti vaizdais, kad ji bty estetidkai nutolusi ir tapty pakeliama“*. Zmo-
gaus Seimoje eksponuoty kariniy instaliavimas — nejrémintos, laisvai erdvéje
kabancios fotografijos, — nepaisant meno parody eksponavimo konvencijy
ir vaizduojant tai, kas per daug artima, kad baty galima traktuoti tik kaip
meno objekta, perzengia meno pasaulio ribas ir uzfiksuoja sukrecianéius
tikrovés vaizdus, o $ig tikrove apdoroja taip, kad isgalvotu (fikciniu) univer-
salizuotu pavidalu ja baty galima integruoti j kultarine samone?’.

Nors fotografijomis manipuliuojama, jose pateikiama realybé néra
melas. Skirtingai nei tokios meno $akos kaip tapyba ar skulptara, kuriy me-
ninés rai$kos galimybés leidzia apimti platesnj tikroveés ir atminties s3sajy
spektra, humanistiné fotografija fiksuoja regima tikrove — didziausia meni-
ninky darby dalj sudaro gatvés reportazai. Be to, pati fotografijos medija
igalina liudyti dabartj — jos pateikiama realybé atsiveria kaip nesuklastota
tiesa. Fotografijos dvilypumas — fiksuojant realybe, bet tik i$ dalies, — kalba
ir apie stoka. Uz menininko artikuliacijos riby likusi tiesa yra valingai nuty-
lima, susitelkiant j kasdienybe, o praeitj ir karo iSgyvenimus i§stumiant. Hu-
manistinés fotografijos vaidmuo tragedijos nutyléjimo politikoje i$ryskina

medijos dvilypumga, balansuojantj tarp realybés ir tylos.

35 ,Regardez ce que j'ai vu. Vous étes passés a c6té aujourd’hui, mais cherchez vous-mémes et
demain vous trouverez autour de vous matiére a rire ou a vous attendrir“ Laure Beau-
mont-Maillet, ,Cette photographie qu'on appelle humaniste®, in La photographie huma-
niste, 1945-1968, ed. Beaumont-Maillet et al. (Paris: Bibliothéque nationale de France,
2006), 24.

36  Viktoria Schmidt-Linsenhoff, ,1955-2001. “The Family of Man’ and ‘here is new york’™, in
The Family of Man, 1955-2001: Humanism and Postmodernism, A Reappraisal of the Pho-
to-Exhibition by Edward Steichen, ed. Jean Back and Viktoria Schmidt-Linsenhoff (Jonas
Verlag: Marburg, 2005), 11.

37 Ibid, 15.
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Tokiu badu trauminé patirtis atsiduria pilkojoje zonoje: ji néra
tinkamai atsiminta, tac¢iau traumos nejmanoma ir visi$kai i$trinti*, tad ji
nevalingai reiskiasi taip, kad buty priimta tuometés visuomenés. Tamas Bé-
nyei ir Alexandra Stara, analizuodami vizualiojo meno karinio ir traumos
santykj, teigia, kad modernizmo laikais ,trauminé semiozé laikyta tapacia
transgresinei meno semiozei, todél menas yra adekvatus traumos, kurios
negalima prisiminti, perteikti ar iStaisyti jprasta kalba, perteikimas“”. Au-
toriy nuomone, tai rodo ne tik esminj skirtuma tarp jprastos ir poetinés kal-
bos, bet ir pagrinding modernistinés estetikos idéja patj mena traktuoti kaip
trauminj jtrakj. Taigi semiozés — simbolio funkcionavimo ir jo reik§meés at-
skleidimo — procesas leidzia humanisty karinius vertinti semantiskai, juose
ieskant paslépty simboliniy prasmiy.

Georges Didi-Huberman knygoje Vaizdai nepaisant nieko (Images
malgré tout)*® teigia, kad traumine patirtj atskleidziantys vaizdai panagis
i itrakusj $yda, pro kurj prasiskverbes tikrovés fragmentas jpareigoja zia-
rintjji remtis vaizduote kaip etine atsakomybe*'. Tai reiskia, kad jei norime
suprasti vaizdo konteksta, privalome jj plésti vaizduotés pastangomis. Pran-
ctizy kino rezisieriaus Claude Lanzmann Soa (1985) ir kiti filmai atliepia
nuosekliai plétojamga idéja, kad vaizdas negali atskleisti tiesos apie Holo-
kaustg, nes né vienas jj i§gyvenes zmogus negali iki galo patirti naciy naiki-
nimo aparato. ReZisierius filme nenaudojo archyvinés medziagos, fiksavo
islikusiy Holokausto liudininky pasakojimus, leidZian¢ius geriausiai suvok-
ti, kas vyko mirties stovyklose.

Su liudininko atmintimi ekrane susidare zitrovai yra priversti pripa-
zinti, kad niekada iki galo nesuvoks to liudijimo. Taip vertinant tam tikrus
i$gyvenimus susiduriama su ribotumu, kuris neleidzia visi$kai susitapatinti
su tuos iSgyvenimus patyrusiuoju, bet suteikia galimybe prapleésti isgirsta

ar kitaip suZinota informacija ir ja interpretuoti i§ girdin¢iojo (matanciojo,

38  Tamds Bényei and Alexandra Stara, ,Introduction: The Arts of Trauma® in The Edges of
Trauma: Explorations in Visual Art and Literature, ed. Tamas Bényei and Alexandra Stara
(Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014), S.

39 ,Traumatic semiosis is analogous with the transgressive semiosis of art, and therefore art
is the adequate rendering of a trauma which cannot be recalled, conveyed or redressed
through ordinary language.” Ibid., 7.

40  Georges Didi-Huberman, Images in Spite of All: Four Images from Auschwitz (Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 2012).

41 Ibid.
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1. Izraelis Bidermanas,
Florimono akligatvis 8, 1948,
sidabro Zzelatinos atspaudas,
32,9x26,8-40,4 x 29,9 cm,
Paryziaus moderniojo meno
muziejus, inv. nr. AMPH
261

8, Impasse Florimont, 1948,
gelatin silver print

skaitan¢iojo) patirties perspektyvos. Tokiu atveju $is ribotumas atveria ga-
limas suvokimo prasmes. Dél to, analizuojant humanistinés fotografijos at-
stovy darbus, svarbi tampa faktiné su fotografija susijusi informacija, tokia
kaip karinio ar vietos, kurioje uzfiksuotas vaizdas, pavadinimas, autoriaus
biografija, siekiant bent i§ dalies uz¢iuopti nevalingos tylos raiska.
Pavyzdziui, Izraelio Bidermano fotografija Florimono akligatvis 8
(8, Impasse Florimont, 1948) vaizduoja ant senos aptrupéjusios palangés
krasto pastatyta vaza su ramunémis. Viena vertus, ji puikiai atitinka hu-
manistinés fotografijos kanonus: mieste klajojancio fotografo uzfiksuotas
vaizdas, kuriame matyti senas aptrupéjes pastato fasadas (zmogaus ir seny
daikty nusidévéjimo Zenklai ypa¢ svarbiis humanistams*®), atspindintis lai-
kinumo ir testinumo pries$priesa. Ant palangés pastatyta vaza su neseniai

nuskintomis ramunélémis, kurios netrukus nuvys. Tg ,lemiama momentg*

42 Marie de Thézy, ,Le réalisme poétique. La photographie humaniste: expression d’une
époque’, in La Photographie Humaniste: 1930-1960, Histoire D’un Mouvement En France,
ed. Marie de Thézy and Claude Nori (Paris: Contrejour, 1992), 15.
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menininko kirinyje puokstelé atrodo amzinesné nei matomas pastato fa-
sadas. Kuariniui, kuris buvo jtrauktas j 1950 m. isleista viena perkamiausiy
pokario iliustruoty knygy Svajoniy ParyZius (Paris des revés) bei 1951 m.
pristatytas minétoje MoMA parodoje, galima suteikti platesnj konteksta: uz
tokios, sakytum, paprastos fotografijos veriasi gilesnés potekstés.

Florimono akligatvio pavadinimas susijes su Viduramziy legenda.
Vienoje Zymiausiy XII a. Viduramziy pranctazy poemy ,Florimono roma-
nas“ (Roman de Florimont), kurig paragé Aimon de Varennes, pasakojama
apie Albanijos kunigaik$¢iui Matakvasui ir jo Zmonai Edorijei gimusj sany
Florimong (,,pasaulio géle®, pranc. fleur du monde), kuris, susidires su daug
skaudziy gyvenimo i§stkiy, juos jveikia, sukuria laiminga Seimg ir uztikrina
sékmingg ateitj savo $alies gyventojams®.

Sis pasakojimas apie netektj i$gyvenusj herojy, jo pakitusj ir vél gra-
zinta (tik sulaukus pripazinimo) identiteta bei sukurta laiminga Seima kalba
apie humanistines vertybes (tai simbolikai patvirtina ir Florimono akliga-
tvio pavadinimas) - po praradimo ateinantj atpilda. Tai siekiamybé foto-
grafijos sukirimo metais pokario Prancizijoje, i§gyvenusioje sunky eko-
nominj, socialinj nuosmukj, savo identitetg siekusioje atkurti ant §lovingos
praeities pamaty — aptrupéjes seno, bet dar gyvenamo pastato fasadas rodo,
jog tos kolektyvinés ,laimingos pabaigos® vis dar laukiama. Florimono isto-
rija jdomi ir tuo, jog artimiausiy Zmoniy i§davyste patyres pasakojimo hero-
jus ne tik pasikeité varda, neteko kilmingojo statuso, bet ir persikélé gyventi

j visiskai nezinoma krasta. Tai i§ dalies galéty atliepti ir zydy situacija karo

43  Tapes puikiu kariu, Florimonas nuzudo slibina, terorizuojantj jo gimtojo miesto gyventojus.
Po $io jvykio jis jsimyli damg i§ Selés slénio, kuri sutinka su juo susitikinéti su salyga,
kad Florimonas niekam neatskleis jy rysio. Viskas klostosi sklandziai (Florimonas garséja
stiprybe), kol Florimona apgauna jo mokytojas Flokaras ir motina ir atskleidZia paslapti.
Florimono mylimoji jj palieka, jis panyra j depresij ir beveik sugriauna savo $eimg. Tuo-
met jsiki$a Flokaras, sudraudzia savo mokinj, kuris galiausiai i$keliauja kariauti Filipopo-
lio karaliaus Pilypo kariuomenés gretose, atsisakes tévo turto ir pasivadines Povre Perdu
slapyvardziu, pakeites savo tapatybe. Sis pokytis buvo sékmingas: persikéles j Filipopolj,
Florimonas veda grazuole karaliaus dukra Romandanaple, jai tikraja savo tapatybe at-
skleidzia tik prie§ vedybas. Jiems gimsta sanus Pilypas — basimasis Aleksandro Didziojo
tévas. Florimono tévas pagrobiamas, tadiau jj greitai iSgelbsti sanus. Tévas sanaus likima
susapnavo $iam tik gimus. Susidorojes su likimo i$$akiais, Florimonas gyveno ramybé-
je, taip pateisindamas savo — graZiausios viso pasaulio gélés — varda. Zr.: Penny Simons,
»Naming Names: Onomastics, Etymologies and Intertexts in Aimon de Varennes’ , Flori-
mont*, Neuphilologische Mitteilungen 113, no. 4 (2012): 460; Joanne Marie Joung, , A Stu-
dy of Aimon de Varennes’ Florimont* (PhD dissertation, University of Sheffield, 2010).
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metais. Gerokai maziau romantiskas nei Viduramziy pasakojimo siuzetas:
daugelio valstybiy pilieciai staiga netenka jiems teisétai priklausancio sta-
tuso ir ne tik juy gyvybei, bet ir kolektyviniam identitetui gresia i$nykimas.
Siekdami islikti, jie privalo slapstytis arba bégti ten, kur niekad néra buve.
Vis délto, pasibaigus karui, ne tik atsiranda vietos vél ,legalizuoti” savajj as,
bet ir galima tai vie$ai jteisinti pasaulio akyse: susikuria Izraelio valstybe.
Pasaulis tai priima, nes Florimonas, puikus karys, apgina nuo slibino ne tik
savo tévo tautos Zmones, bet ir drasa ir atsidavimu suzavi kitos salies karaliy.
Fotografijos pavadinime nurodyta vieta atliepia ir ta, apie kurig kalba Alei-
da Assmann, ra§ydama apie ,Hamleto” veiksmo vieta: ,Praeities $eséliuose
atsiveriancias atviras zaizdas ir nesuvestas saskaitas.“** Pasaulio gélés, kaip
pagrindinés pasakojimo dalyvés, istorijg tarsi pabréZia ant palangés stovinti
ramuniy puoksté. Be to, ramunés, kurios yra laikomos meilés (daznai ir ne-
kaltumo*) simboliu, atliepia paties autoriaus biografija: tais paciais metais,
kai buvo sukurta fotografija, Bidermanas su antraja Zzmona Louise Trailin

susilauké dukters Lise.

Tyla Izio Bidermano biografijoje ir jos sgsajos su kiirybiniu palikimu

Tyrinéjant tylos raiska konkretaus karg isgyvenusio menininko -
$iuo atveju humanistinés fotografijos atstovo Izio — karyboje, visy pirma
svarbu suvokti tos tylos vaidmenj jo biografijoje. Butent tyla leidZia ,indi-
vidui prisitaikyti prie vyraujanciy socialiniy ir politiniy rémy“*. Kitaip ta-
riant, ta tyla sulygina individualig ir kolektyvine patirt]j. Taigi skirtingai nei
analizuojant kolektyvine trauma ar atmintj, individuali atvejo studija leidzia
smulkmenigkiau jsigilinti (tiksliau, interpretuoti) i tai, kaip buvo jveikiami
asmeniniai sukrétimai. Net jei Izio fotografijos estetika nei$siskyré i§ to
meto humanistinés fotografijos konteksto, autoriaus biografijos elementai
ne tik praplecia jo sukurto vaizdo suvokimo ribas, bet ir leidZia papildyti

tuometinio karybos lauko vertinima.

44  Aleida Assmann, Introduction to Cultural Studies: Topics, Concepts, Issues. Grundlagen der
Anglistik und Amerikanistik, trans. David Henry Wilson, 2nd ed. (Berlin: Erich Schmidt
Verlag, 2019), 180.

45 Nicole Biagioli, ,Dites-le avec des fleurs: le code symbolique floral ou comment construire
les émotions en discours en se passant des mots®, Semen, no 35 (Avril 2013), Zitiréta
2023 m. lapkri¢io 30 d., https://journals.openedition.org/semen/9829.

46  Aleida Assmann, UZmarities formos, vert. Inga Bartkuviené (Vilnius: Kultiros barai, 2021),
134.
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1977 m. rugséji duodamas vieng atviriausiy interviu, Izis kone pir-
ma karta, nutraukdamas valingg tyla, atvirai prabyla apie savo santykj su
Lietuva: ,Atsizvelgiant j tai, kaip jie elgési per kara, Lietuva nebéra mano
namai... mano... Na, tai net ne mano gimimo vieta. Mano gimimo vieta tapo
Izraelis, bet a$ pasirinkau gyventi Paryziuje. 1952 m. nuvykes j Izraelj, pa-
sijutau esantis pazjstamoje $alyje, susidariau jspudj, kad tai mano gimtoji
$alis: atpazinau krastovaizdj“”’ Atsiribojima nuo Lietuvos isreiskia ne tik
jo zodziy reik$meé, bet ir tai, kad apie ja, kaip apie $alj, kalba laikydamasis
saugaus atstumo, neigiamai: pavyzdziui, vadina ja primityvia ir atsilikusia®.
Nenuostabu, kad ypa¢ neigiamai pasisako apie Holokausto jvykius Lietuvo-
je, nes, pasak menininko, lietuviy naivumas pasitarnavo antisemitinés pro-
pagandos i$populiaréjimui. Galiausiai, interviu émusi Lise Bloch-Morhange
pakomentuoja, jog menininkas kalba taip, tarsi baty kiles ne i$ $ios $alies®.

Izio atsiribojimas nuo gimtinés - taip tik jrodant, jog ta jungtis vis
délto egzistuoja, — atspindi (be kity galimy jausmuy, kaip priestara Lietuvos
politiniams sprendimams, pykéiui ir kt.) valingg identiteto kaita, reikalinga,
siekiant bent i§ dalies apsisaugoti nuo nuolat lydin¢io jausmo, mokslininky
jvardijamo kaip ,liudininko kalté®. 1970 m. jau buvo analizuojamas traumi-
nés patirties salygotas kaltés jausmas: ,Daugelis nukentéjusiyjy nuolat linke
kelti sau klausimus apie tai, kg jie daré, vengé daryti ar turéjo daryti kitaip.
Jie atkakliai save kaltina, daznai nepagrijstai. Jie nesugeba jveikti savo dvejo-
niy, saves kaltinimo ir gédos.*’ Izis pirmasis i§ savo $eimos paliko Lietuva
ir taip i3sigelbéjo nuo mirties (véliau, net gyvendamas nepritekliuje, savo
brolj bei seserj atsivezé j Paryziy), o Lietuvoje like tévai bei vyresnysis bro-

lis su $eima buvo Ziauriai nuzudyti. Tad naujai kuriamoje pokario realybéje

47  ,Etant donné la facon dont ils se sont conduits pendant la guerre, la Lituanie n'est plus ma
pat... mon... enfin ce n'est méme plus le lieu de ma naissance. Le lieu de ma naissance est
devenu Israél, mais j’ai chosi de vivre & Paris. Quand je suis allé en Israél en 1952, je suis
arrivé en pays connu, j’ai eu I'impression que c’était le pays de mon enface: j’ai reconnu
le paysage.“ Artiste et météque & Paris, ed. Lise Bloch-Morhange and David Alper (Paris:
Editions Buchet Chastel, 1980), 140-141.

48  ,LaLituanie était un pays trés arriéré et trés primitif“ ir pan. Ibid., 140.

49  Ibid.

50  ,Many survivors continually tend to question themselves about what they did or avoided
doing or should have done differently. They persist in accusing themselves, frequently
without justification. They are unable to resolve their dilema of doubt, self-accusation,
and shame.” Ruth Jaffe, ,The Sense of Guilt within Holocaust Survivors®, Jewish Social
Studies 32, no. 4 (October 1970): 308.
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vadovaujamasi valinga tyla, kurios $eséliuose matyti praeities kontarai, nes
nebelieka jokios galimybés atkurti §eiminius ir bendruomeninius saitus. Vis
tik uzmegzti santykiai su kitais panasaus likimo litvaky kilmés menininkais
(Chagall ar Ronis) rodo poreikj kaskart grizti prie prarasto identiteto ir is-
gyventi artimyjuy, gimtinés, vaikystés ar tam tikra prasme praeities netektj.
Si nejveikta — bet nuolat i$gyvenama — stoka veda j sunky dabarties gyveni-
m3, lydima nuolatinés jtampos (ir taip anapus kasdienybe poetizuojancios
humanistinés fotografijos kadry lieka trauminiai i$gyvenimai).

yLiudininko kalté“ kalba ir apie viets, kurioje nedalyvaujama fizi$-
kai, bet ji veikia kultiriskai ar moraliai. Taip trauma ilieka (ir yra perduo-
dama) per patirties tikrovés suvokimo nebuvima, Holokausta permastant i$
atminties praradimo perspektyvos®'. Atminties praradimas, arba ,nebuvusi
atmintis“ (angl. absent memory), kuria uzpildo tyla ir tuStumos jausmas*?,
kaip tai jvardija mokslininké Ellen S. Fine, $iuo atveju jgyja fizine vieta. Tai-
gi Izis Lietuva suvokia kaip trauminés ,atminties vieta“ (Lieu de mémoire),
Lietuvos prisiminimus ir praeitj pakeisdamas Izraeliu dabartyje. Tai rodo
ir faktas, jog atsakydamas j interviu klausimg Izis kalba batent apie gimi-
mo vietq, kurig atpazjsta visiskai kitoje, kaip pats sako, $alyje. Vis délto jo
zodziuose galima jzvelgti ir namy ilgesj, nes gimtajj krastovaizdj jis atranda
Izraelyje, o tai tik pagrindzia minétojo rysio poreikj. Taip pat tai atspindi
saves siejima su bendra zyduy, kaip tautos, kolektyvine pasamone ir noru
atpazinti namus, kurie kazkada buvo tautos namai.

Nors pats menininkas teigé, jog kurdamas ieskodavo geros, papras-
tos fotografijos®, j jo karybg zvelgiant i$ tylos perspektyvos, atsiveria nuty-
léty patirc¢iy iSraiska, slypinti uz humanistinés fotografijos estetikos kanony.
Pavyzdziui, vienas Zymiausiy fotografo darby ler mai, Place Victor Basch,
Paris, 1950, kuriame vaizduojami po skéciais géles pardavinéjantys, grei-

Ciausiai — motina ir siinus, be abejo, gali buti (kaip ir visa autoriaus kiryba)

51 Victoria Aarons, Alan L. Berger, Third-Generation Holocaust Representation: Trauma, History,
and Memory (Evaston, Illinois: Northwestern University Press, 2017): 4S.

52 Ellen S. Fine, ,Transmission of Memory: The Post-Holocaust Generation®, in The Holocaust:
Lessons for the Third Generation, ed. Dominick A. Iorio et al. (Laham: University Press of
America, 1997): 126.

53 1zis*, Camera, no. 1 (Janvier, 1979): 9.

54  Skaitmenine fotografijos versija galima rasti Detroito meno instituto (Detroit Institute of
Arts) internetinéje svetainéje: https://dia.org/collection/place-victor-basch-paris-1-
may-1950-49511.
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apibadinamas pranctzi$kajam humanizmui badingais terminais, tokiais
kaip lyriné estetika, melancholija ir pana$iai. Vis délto darba analizuojant
i§ pasirinktos perspektyvos, svarbu pabrézti, jog veiksmas vyksta aikstéje,
pavadintoje zydy sionisto, politiko Victor Basch vardu. Filosofas, studijaves
vokieciy mastytojy darbus bei naciy rezima, aktyviai palaiké humanistines
vertybes: ,Man demokratijos visada triumfavo ir visada triumfuos®, — saké
jis 1939 m.*s Jis gyné laisvés ir teisés vir$enybés principus. 80-metis Victor
Basch 1944 m. sausio 10 d. kartu su Zmona buvo suimtas gestapo policijos,
kuri, nusprendusi, jog pora yra per sena buti i$siysta j lagerj, ja susaudé®.
Ant Victor Basch kiino zudikai paliko uzraa: ,Teroras uz terora. Zydas vi-
sada sumoka. Sis Zydas moka savo gyvybe uz pasikésinima j nacionalizma.
Salin de Golj-Girauda. Tegyvuoja Prancazija.“s” Izio fotografijoje isryskéja,
per vadinamaja lyrine estetika persi$viecia ir tuometinés visuomenés vis dar
iSgyvenamos traumos. Be to, buvusio laiko nuoroda, kalbanti apie visai ne-
seniai vykusj zmoniy Zudymg, tampa dar labiau matoma, kai atkreipiame
démesj j pavadinime nurodyta fotografijos sukarimo dieng. Geguzés 1-0ji
laikoma pavasario (pranc. La Féte du Muguet) ir darbininky (pranc. La Féte
du Travail) $vente, kurios metu gatvése pardavinéjamos pakalnuciy puoks-
tés. Jas, kaip sékmeés ar laimés simbolj, pranctzai dovanoja artimiesiems.
Rodos, Izio fotografijy herojai, j $alis dairydamiesi (ir nesulaukdami) pir-
kéjy, simbolizuoja tos sékmeés stoka. Fotografijos centre atsidarusios ant
prekystalio sudétos pakalnuciy puokstelés sustiprina netekties, atskirties ir
praradimo jausma, nes akivaizdu, kad joks skaicius géliy, ne$anciy sékme,
nepanaikins i$gyventos tragedijos. Tiesa, gatvé néra tus¢ia, uz moters ir
berniuko nugary matyti pravaziuojantys automobiliai, kairiame fotografi-
jos kampe — praeivio koja. Vis délto faktas, jog ta momenta Zmonés, tam ti-
kra prasme Zengdami ant skausmingg atmintj liudijancios gatvés, pasirenka
atsisakyti sekmeés metaforos, rodo ir sudétingg veikéjy santykj su aplinka.
Kaip ir Laurence Petit literataros ir kino kariniy, kuriuose pasitelktos foto-

grafijos, analizéje, taip ir ¢ia svarbi fotografijos funkcija — ne tik stabdyti ar

55 ,Pour moi, fatalement les démocraties ont toujours triomphé et triompheront toujours® dis-
ait-il en 1939. Pierre Pachet, ,Victor Basch®, Esprit, no. 129/130 (8/9) (Aott-septembre
1987): 112.

s6  Ibid, 104.

57  ,Terreur contre terreur. Le juif paie toujours. Ce juif paye de sa vie I'assassinat d'un National.
A bas De Gaulle-Giraud. Vive la France:* Le Livre noir des crimes nazis dans IAin pendant
U'Occupation, ed. Pierre Mazel (Ain: Edition du Bastion, 2004), 71.
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sulaikyti bégantj laika, bet ir atliepti beprasmj cikliska sugrjzima, ,kuriame
veikéjai [...] atrodo amzZinai pasmerkti susvetiméjimui ir absoliudiai viena-
tvei“s®. Vienatvés jausmga sustiprina ir berniuko bei $alia stovin¢ios moters
(galima spéti — motinos) rimtis ir jtampa, fotografijos herojai neziiiri vienas
j kitg, vienas nuo kito laikosi atstumo.

Svarbu ir tai, kad Holokausto salygota kolektyviné tyla tuometinéje
visuomenéje interpretuojama Zvelgiant j fotografija. Si nuolatinj sugrizima
lemia trauminés patirties jkiinijimo negalimybé, kurig John Durham Peters,
analizuodamas liudijima kaip menine patirtj, vadina epistemologine skyle*”.
Anot Paul Ricceur, pati uzmarstis tapatinama su prievarta kartojamu dar-
bu, kuris neleidzia jsisgmoninti trauminés patirties®. Kitaip tariant, valinga
tyla karyboje yra pertraukiama, kai nurodo j identiteto stokg arba pastangas
nuslépti kai kuriuos biografijos fragmentus. Nuolat grjztant prie dabarties
fiksavimo, tokiu bidu bandant (nesékmingai) uzpildyti tai, kas prarasta
praeityje, arba siekiant nuslépti tos praeities raiSka dabartyje, kalbama apie
nevalingg tyla. Si tyla gali bati nutraukiama atidziau pazvelgus ne tik j atski-
rus karinius, bet ir j Izio biografijos ir kirybos sasajas.

Ko gero, akivaizdziausiai tylos nutraukimas matomas pa¢iam meni-
ninkui analizuojant savo karyba. Aptardamas jam artimas temas, Izis sako:
»Kai atvykau j Paryziy, mane labai traukeé jsimyléjéliai, nes Lietuvoje jsimy-
lé¢jéliy niekada nepamatysi gatvéje. Pas mus jie tikrai susitikdavo, bet slapta,
naktj, parke. [...] Taip pat Ziema mégstu fotografuoti apsnigta Paryziy, nes
pas mus sninga tris ménesius per metus, tad tai vaikystés prisiminimas...
Be to, kritikai yra rase, jog i§ mano nuotrauky susidaro jspudis, kad ieskau

savo vaikystés. Bet as to visi$kai nesuvokiu.“®" Si citata i$ryskina kelis su tyla

58  Laurence Petit, ,War, Trauma, and the Dance of History: Anita Brookner, Ettore Scola, and
Terence Davies®, in ,Photography and Trauma®, ed. Laurence Petit and Aimée Pozorski,
special issue, Polysémes 19 (June 2018): 2.

59 John Durham Peters, ,Witnessing*, Media, Culture & Society 23, no. 6 (November 2001):
710.

60  Paul Ricceur, Memory, History, Forgetting, trans. Kathleen Blamey and David Pellauer (Chica-
go, London: The University of Chicago Press, 2004), 44S5.

61 ,Quand je suis arrivé a Paris, j'étais toujours trés attiré par les amoureaux, parce qu'en Litu-
anie on ne voit jamais les amourex dans la rue. Chez nous, ils se retrouvaient sirement,
mais en cachette, la nuit, dans un parc. [...] Et puis I'hiver j’aime faire des photos de Paris
sous la neige, car chez nous il negeait trois mois par an, alors c’est un souvenir d’enfance...
D’ailleurs la critique a écrit que dans mes photos, on a I'impression que je cherche mon
enfance. Mais moi je ne m'en rends pas compte du tout.“ Artiste et météque a Paris, ed. Lise
Bloch-Morhange and David Alper (Paris: Editions Buchet Chastel, 1980), 155.
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susijusius aspektus. Visy pirma, Izis kalba apie ikikarine tapatybe ir savo
kaip migranto patirtj bei jspudzius ¢ia, visiskai naujoje, kitoniskoje kultaro-
je. Kartu, grei¢iausiai nevalingai, kalbédamas apie vaikystés prisiminimus,
vartoja jvardj mes, taip atskleisdamas sudétinga santykj su praeitimi, vis tik
tapatindamasis ne su Prancizija, bet su Lietuva. Sis vidinis konfliktas ypa¢
akivaizdus, kai menininkas, nors ir susieja fotografijas su skirtingais savo
vaikystés aspektais, nesupranta, kodél kritikai gali interpretuoti jo karyba
kaip nukreipta j prarastg praeitj. Tai kalba ne tik apie trauming, bet ir apie
migracine Izio patirtj.

Izio citata rodo ir nevienareik§me migracinés patirties israiska. Au-
torius, kaip ir bet kuris kitas migrantas fotografas, atsiduria i$skirtiniame
kritiniame taske, ,i$ kurio jis gali perteikti jZvalgig tiek ,¢ia’ tiek ,ten” kriti-
ka: vieta, kurioje dabar gyvena, ir namai, kuriuos prarado. Perkélimo ir ne-
tekties patirtis palengvina savirefleksija individui, kuris gyvena pertraukoje
tarp kolektyviniy naratyvy ir prisiminimy apie viets, kurig kazkada vadino
namais.“* Fiksuodamas jj supancéios tikrovés fragmentus, Izis atspindi spe-
cifine migracijos savybe. Pats fotografavimo procesas — fiksuojant uz objek-
tyvo vykstantj gyvenima — perteikia atskirties jausma, atsispindintj ir auto-
riaus karyboje, o kartu - siekj sujungti suskaidyta tapatybe.

Tokie ir pana$as $io menininko ar kity humanistinés fotografijos at-
stovy darbai yra kupini tustumos, vienatvés pojucio, budingo tuometinei
visuomenei. Izio atsiribojimas nuo ikikarinés tapatybés atliepia sudétinga
jo santykj su praeitimi bei prarastu (ar atsisakytu) identitetu. Pakites santy-
kis su Lietuva, kuri tapo trauminés atminties vieta, atspindi valingos tylos
savybe nuolat patirti stoka, siekiant uzpildyti ja dabarties atvaizdais, kurie
palieka psichologinj jtriikj, nes negali pakeisti praeities. Izio fotografijos —
tai nevalingos tylos apraiskos, atskleidziamos pasitelkiant biografinius ele-

mentus ir jy interpretacijas.

62 ,From which she is able to convey a perceptive critique of both ‘here’ and ‘there’: the place
she now inhabits and the home she has lost. Originating in the experience of displace-
ment and loss, this viewpoint facilitates critical self-inspection by an individual who lives
through a break with the collective narratives and memories of the place she once called
home.” Ofer Ashkenazi, Daniel Wildman, , Exile Photography: An Introduction®, The Leo
Baeck Institute Year Book 64, issue 1 (2019): 3.
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I8vados

Pasitelkus jtarumo hermeneutikos metodologija, Izio karybinis pa-
likimas atsiveria naujomis prasmémis. Tam tikros specifinés ,aplink karinj“
esancios detalés — karinio pavadinimas, vieta, fiksavimo data — leidzia meni-
ninko darbuose pastebéti nevalingos tylos pédsakuy, besislepianciy uz lyrine
laikomos humanistinés fotografijos estetikos. Fotografijose matomy ele-
menty simboliniy reik$miy atskleidimas bei jy susiejimas su Izio biografija
padeda atrasti naujy karinio interpretaciniy reik§miy, siejamy su nevalinga
tyla. Pastaraja traktuojant i$§ trauminés patirties perspektyvos, galima daryti
i$vada, jog Izio karyba praskleidzia tuometés Holokausta liudijusios visuo-
menés konfliktines bisenas: uz humanistiniy vertybiy ir bendrazmogiskos
vienybés tanancius karo siaubo $esélius. Pokario Prancazijos visuomenéje
vyravusi valinga tyla ir siekis transformuoti praeitj atsispindéjo ir humanis-
tinéje fotografijoje: kasdienio pasaulio fiksavimas tapo prieSpriesa bepras-
méms mirtims karo metu ir Holokausto i$gyvenimy skausmui. Fotografijos
medija, turéjusi padéti suvokti, kad tai, kas vaizduojama, i$ tiesy egzistuoja,
pasitarnavo ir kaip nevalingos tylos raiSkos priemoné.

Dar daugiau, i$ skirtingy Izio pasisakymy matyti jo, kaip ir daugelio
kity panasaus likimo litvaky kilmés menininkuy, pasikeitusio identiteto pro-
blematika, kuri pasirodo tarp priesinamos dabarties ir nutylimos praeities.
Tai bus itin aktualu tolimesniuose tyrimuose, siejant Izio kurta fotografijy
serija keliaujant po Izraelj su jo ikikarine tapatybe ir konflikti$ku santykiu
su ja pokario metais. Drauge biografiniai elementai i$ryskina tam tikrus dés-
ningumus, kai nuo praeities ginamasi kairyba. Tai jzvalgiai apibadina Aleida
Assmann: ,,Si praeitis nelieka veikéjy uznugaryje, bet tam tikra prasme yra
palaidota po juy kojomis, ir jos trikdantys zenklai sudrebins patj pagrinda,

kuriuo jie Zengs.“*

Gauta —— 2024 02 27

63 ,This past does not lie behind the protagonists but is in a certain sense buried beneath their
feet, and its disturbing signs will shake the very ground they step on.” Aleida Assmann,
Introduction to Cultural Studies: Topics, Concepts, Issues. Grundlagen der Anglistik und Ame-
rikanistik, trans. David Henry Wilson, 2nd ed. (Berlin: Erich Schmidt Verlag, 2019), 180.
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Summary

The Memory That Didn't Exist: The Expression of
(In)voluntary Silence in French Humanist Photography.
The Case of Israel Biderman (lzis)

Ugné Marija Makauskaité

Keywords: (in)voluntary silence, humanist photography, traumatic experience, lzis,

Israel Biderman.

The article explores the expression of (in)voluntary silence in French human-
ist photography, focusing particularly on the work of Israel Biderman (Izis). The objec-
tive of this research integrates memory studies to broaden our understanding of Izis’s
experiences and creativity within the broader framework of humanistic photography.
Drawing on key works in memory studies, which include analyses of traumatic expe-
riences, the chosen methodology of hermeneutics of suspicion serves to problematize
images and information related to the artist. This approach helps to uncover less obvi-
ous or nuanced meanings in humanistic photography that approach or extend beyond
the boundaries of the image or text, highlighting its latent, inconsistent, or contradic-
tory aspects.

The study’s chronological scope spans the heyday of humanistic photography
globally, from the 1940s to the 1960s. This period coincided with significant cultural
and social upheaval following World War II, which profoundly influenced humanistic
photographers’ works by often avoiding direct representations of their own traumatic
experiences.

To underscore the significance of silence as a mode of expression, this study
develops the concepts of voluntary and involuntary silence prevalent in post-war so-
ciety. For individuals grappling with traumatic experiences, the articulation of such
memories could prove too agonizing, leading them to suppress them beyond the reach-
es of consciousness. Rather than focusing solely on the finite nature of memory, the
study emphasizes the process of memory movement prompted by trauma. According-

ly, the term “silence” is preferred over “oblivion,” which often features prominently in
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scholarly discourse of the era. In this study, the absence of representation of war traumas
in photographic works from the 1940s to the 1960s is identified as involuntary silence.
Conversely, the deliberate selection of aesthetic forms that romanticize contemporary
existence represents an antipode to this silence. It is crucial to highlight the problem-
atic nature of photography as a medium that breaks silence, as revealed through the
negatives. The abundance of images can also mask absence or lack, particularly when
viewed through the lens of narratives of traumatic experiences. The connection be-
tween involuntary silence and photography extends beyond the non-representation of
war traumas — its primary characteristic — to encompass the romanticization of every-
day life through certain aesthetic forms, sometimes rather banal, and chosen subjects.
The voluntary silence prevalent in post-war French society, driven by a desire
to reshape the past, found expression in humanist photography. Here, capturing every-
day life served as a poignant contrast to the senseless war deaths and the anguish of Hol-
ocaust experiences. Photography, a medium intended to depict reality, paradoxically
also became a vehicle for expressing involuntary silence. Employing the hermeneutics
of suspicion, Izis’s creative legacy reveals new dimensions. Specific details surrounding
his works - such as titles, locations, and dates of capture — offer glimpses of involun-
tary silence concealed beneath the lyrical aesthetics of humanist photography. More-
over, delving into the symbolic meanings of elements within the photographs and their
connection to Izis’s biography unveils interpretive layers associated with involuntary

silence.
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