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Architekto ir menininko Valdo Ozarinsko meninés veiklos jsibégéjimo laika
galima pavadinti ir prailginta XX a. pabaiga, Lietuvoje i$sitesusia dar bent
desimtmetj, ir XXI a. slenksc¢iu. Tuo metu pradéje reikstis karéjai jvairiai
reflektavo $ig transformatyvia amziy sandara, Zyméjusia modernybés uto-
piju pabaiga ir naujus $iuolaikybés issukius. Straipsnyje siekiama apibrézti
kritine, analiting Ozarinsko erdvinés meno praktikos prieiga, i$ryskinti jo
$iuolaikinio meno projektams budingas raiskos priemones ir vaizdinius,
perteikian¢ius modernistiniy utopijy blyksnius ir jy pabaigos efektus, bei su
tuo susijusias priestaras, jas traktuojant kaip menininko santykio su ribiniu

laikmec¢iu ambivalentiskumg.

Reik$miniai ZodZiai: modernybé, Siuolaikybé, utopija, tarpdisciplini$kumas, kritiné

erdviné praktika.
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Architekto ir menininko Valdo Ozarinsko (1961-2014) darby va-
dinimas priestaringais gali stebinti. Asmeniskai ji pazinoje ir jo kirinius jsi-
mine zmonés turbut labiau pritarty kalbéjimui apie konkrecias formas ir
ai$kius zenklus. Tacdiau zvelgiant kad ir i$ neilgos perspektyvos j 25 metus
plétota menininko karjera, prie$taros tampa ne tik badingais, bet ir laikme-
¢io idéjinio konteksto atzvilgiu iskalbingais jo meno praktikos bruozais.

Ozarinsko (ir jo bendraminéiy, daznai bendraautoriy) meninés
veiklos jsibégéjimo laika galétume pavadinti ir prailginta XX a. pabaiga, Lie-
tuvoje i$sitesusia dar bent desimtmetj, $aliai palaipsniui jsitraukiant j politi-
ne, ekonomine ir kultaring Europos Sajungos erdve, ir XXI a. slenks¢iu. Be
abejo, svarbus ne pats simbolinis amziy skaic¢iavimas, o tuo metu pradéjusiy
reik$tis menininky patirta ir jvairiai jy karyboje atsispindinti transforma-
tyvi epochy sandara. Nagrinéjant to laiko Lietuvos, taip pat ir kity Ryty ir
Vidurio Europos $aliy, Siuolaikinio meno poslinkius, i§ pradziy dazniausiai
remtasi ,pereinamojo“ pokomunistinio laikotarpio samprata ar modeliu,
pabréziant XX a. 10-ojo desimtmecio regione vykusj fundamentaly politinj
(link demokratijos) ir ekonominj (link liberaliojo kapitalizmo) lazj, turéju-
silemtingy pasekmiy ir meno produkcijai, sklaidai bei recepcijai. Tik véliau,
jau XXTI a., imta mastyti, kad minétoji ,pereinamoji“ buklé jsilieja ir j di-
desniy — globalesniy ir geografine, ir pasauléziaros prasme — pokyc¢iy srove.
Visas pasaulis palaipsniui judéjo i$ modernybés (XX a. pabaigoje teoreti-
ky vadintos ir vélyvaja, ar postmodernybe) j siuolaikybe!. Vienas i§ svarbiy
$iy epochy skirtumy - jy santykis su laiku, ypa¢ su ateitimi. Modernybei
tai buvo svarbi koordinaté, tikslas, pasiekiamas per progresa, tiesa, turintis
utopijos, ypa¢ technologinés, bruozy: ,,[...] ,modernumas“ tapo atraminiu
terminu, pasakojant apie du amzius trukusj modernybés formavimasi, su-
sijusj su naujumo, senovi$kumo ir futurizmo kategorijomis bei tokiomis
meno srovémis, kaip modernusis menas ir modernizmas, moderniosios ar-
chitektiiros sgjudis, modernus ar $iuolaikinis dizainas. Visgi nepaisant iy
tendencijy gyvybingumo, ,modernumas® ilgainiui émé senti, kol tapo visy

toleruojamu paradoksu - istoriniu rei$kiniu.> Siuolaikybés prioritetinis

1 Zr.: Terry Smith et al., eds., Antinomies of Art and Culture. Modernity, Postmodernity, Contem-
poraneity (Durham & London: Duke University Press, 2008).

2 Terry Smith, ,Introduction: the Contemporaneity Question’, in Smith et al., Antinomies of
Art and Culture, 6-7.
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orientyras — dabartis. Joje susitelkia, susisluoksniuoja ir netikétai susijungia
arba priestarauja viena kitai jvairios asinchroniskos praeitys, ateities vizijos
ir nadienos aktualijos. Meno istorikas Alexanderis Alberro 2009 m. vyku-
sioje akademingje diskusijoje $iuolaikybés tema teigé, kad ankséiau ,[...]
ateitys buvo itin trok§tamos, apmastomos, planuojamos [...], o dabar mazai
girdime kalby apie ateitis, daugiau — apie baimes.

XX a. pabaigoje — XXI a. pradzioje Lietuvos $iuolaikiniame mene
galima jZvelgti bent dviejy su ateitimi siejamy utopijy, kuriy viena tikty pa-
vadinti didZiaja, kita — mazaja (labiau vietine ar regionine), apmastymo at-
spindzius. Pirmoji susijusi su modernybés (ir modernizmo) idealy, ypa¢ jy
sklaidos ir perspektyvy lokalioje aplinkoje — mene, architektiroje, naujose
medijose — apmastymu*. Atgautos nepriklausomybés siekiy kontekste ypac
aktuali tapo kritiné sovietinés modernybés atmintis. Mazajai utopijai badin-
ga tam tikra laisvés, taip pat ir kirybos laisvés, romantika, puoseléjant (pa-
lyginti su sovietine praeitimi) tobulesnés, kone idealios meninés aplinkos,
kuri yra palanki visoms naujovéms, net radikaliausiam avangardui, vizija.
Aptariamuoju metu i$ties funkcionavo keletas, anot kuratoriaus Raimundo
Mala$ausko, ,laikinyjy autonominiy zony“, bent i§ dalies palaikiusiy tokj
alternatyvios tvarkos ir veiklos jsivaizdavima. Siuolaikiniams menininkams
viena jy tapo Vilniaus $iuolaikinio meno centras (SMC), kuriame Ozarins-
kas nuo 1997 m. dirbo ir su kuriuo ilga laika buvo glaudziai idéjiskai susijes.

Dailés kritikai, parody kuratoriai apie jj daugiausia yra rase kaip
apie tarpdisciplini$kai masciusj ir karusj architekta ar specifiskai - pa-

rody architekta?® ir, atsizvelgdami j §j diskursa, atitinkamai eksponave jo

3 Terry Smith, ,Contemporaneity in the History of Art: A Clark Workshop 2009, Summa-
ries of Papers and Notes on Discussions®, in Contemporaneity 1 (2011): 11, https://doi.
org/10.5195/contemp.2011.32.

4 Vieng pirmujy su naujyjy medijy diskursu ir platesne prasme naujo $iuolaikinio meno stra-
tegijy apmastymu susijusj Lietuvos ir JK menininky projekta ,Valdymas i§ zemeés® (Vil-
nius-Londonas, 1997) lydéjusi knyga buvo skirta bitent utopijos temai: Lolita Jablons-
kiené et al., eds., Ground Control. Technology and Utopia (London: Black Dog Publishers,
1997).

5 Raimundas Malasauskas, ,Vilniaus gelezinkelio stoties restorano padavéjas padaré spalvin-
giausia parei$kimg Expo 2000 parodoje®, in Architektas be architektiros. Valdo Ozarinsko
retrospektyva, sud. Virginija Januskevi¢iaté (Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 2018),
39.

6 Zr.: Januskeviliate, Architektas be architektiiros; Auéra Trakselyté, , Ivietinto meno raigka institu-
cinéje erdvéje: Siuolaikinio meno centro atvejis in ,Kai(p) idéja tampa kitriniu, sud. Ausra
Trakselyté, Acta Academiae Artium Vilnenis, nr. 75 (2014), 43-52, ir kt.
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darbus’. Tai pagrjstas poziaris, akcentuojantis jo akademinj i$silavinimg,
tac¢iau daugiaaspektés Ozarinsko veiklos interpretavimui pasitarnauty ir
zvilgsnis | jj kaip j Siuolaikinj menininka, karusj specifiSkus ,architekta-
riskus“ objektus, instaliacijas, performansus, videofilmus, nagrinéjant juos
kaip laikmeciui badingy pasaulévokos slink¢iy atspindj bei XX-XXI a.
sandaros $iuolaikinio meno aktualijy - ir Lietuvoje, ir pasaulyje — atvejj.
Straipsnyje siekiama aptarti Ozarinsko projektams budingas meninés rais-
kos priemones ir vaizdinius, kalbanc¢ius apie minéty didziosios ir mazosios
utopijy blyksnius ir jy pabaigos efektus, bei iSryskinti su tuo susijusias $io
menininko karyboje atsiskleidziancias priestaras, jas suprantant kaip tam ti-
kra santykio su virsmo laikmecio fizine ir idéjine aplinka ambivalentiskuma.

Kritiné erdviné praktika

Ozarinskas architektaros studijas tuometiniame Valstybiniame dai-
lés institute baigé 1986 m. ir neilgai trukus (1989 m.) pradéjo dalyvauti
$iuolaikinio meno parodose. Nuo 1988 m. buvo Lietuvos architekty sajun-
gos nariu, bet 1999-aisiais i$ $io profesinio junginio istojo ir jstojo j Lietu-
vos tarpdisciplininio meno karéjy sajungg. Daugelis $iuolaikiniy menininky
ir parody kuratoriy (ne tik lietuviy, bet ir uZsienieciy, eksponavusiy projek-
tus SMC) yra pasitelke Ozarinsko kaip architekto kompetencijas. Tikétina,
kad bendradarbiams architektaros projektuose, priesingai, imponavo kaip
tik meniskoji jo prieiga. Taigi — architektas ar (ir) $iuolaikinis menininkas?
Sia dichotomija gana anksti (1995 m.) Ozarinskas yra jvardijes pats:

Turéjau laimés pernai vasarg dalyvauti tarptautiniame simpoziume ,Projektas
sala“ Gdanske. Ten suvaZiavo menininkai ir architektai i§ Baltijos $aliy. Archi-
tektai turéjo pateikti salos apstatymo ir keleto konkreciy pastaty (Multimedi-
ju centro ir kt.) projektus, ta¢iau pagrindiné simpoziumo idéja buvo glaudus
$iuolaikiniy menininky ir architekty bendradarbiavimas sprendziant urbanis-
tines problemas. I§ pradziy ketinau dalyvauti simpoziume kaip architektas — su
statiniy projektais. Padariau dangoraiziy maketus i§ metalo ir veidrodinio sti-
klo, pateikiau sava salos apstatymo koncepcija. Ta¢iau, uzuot paprastai visa tai

pateikes, susigundziau vél padaryti instaliacija. Gavau 500 m* erdve buvusiame

7 Ryskiausias pavyzdys — paroda Architektas be architektiros. Valdo Ozarinsko retrospektyva,
kuratoré Virginija Januskeviiaté, architektas Audrius Bucas, SMC, 2018.
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grudy sandélyje. Mégstu dideles erdves. Ant luby pakabinau desimt projek-
toriy, kurie tamsoje ant grindy rodé makety skaidres, mazdaug dviejy metry
dydzio. Kas maté $ig instaliacij3, mane i$kart priskyré menininkams, nors tai

buvo tikras architektarinis projektas, tik nejprastai pateiktas®.

Profesinis dvilypumas atsispindi ir dailés kritiky, kuratoriy pokal-
biuose su menininku bei jo karybos interpretacijose’. Gal minétoji tarpdis-
ciplini$kumo samprata padéty susieti $iuos du tarsi skirtingus polius, kitaip
tariant, dvi meno rasis (medijas)? Tik turime sutarti, k3 i$ tiesy Zymime
$§iuo terminu, nes jis buna traktuojamas jvairiai. Jurga Daubaraité ir Erika
Grigoraviciené straipsnyje apie $iuolaikiniy Lietuvos menininky pory k-
ryba, kuriame greta kity analizuojama ir Ozarinsko bei jo ilgametés darby
bendraautorés Aidos Ceponytés meniné veikla, teigé, kad tandemams bia-
dinga tarpdisciplininj kirybos pobudj lemia tai, jog poros nariai paprastai
néra studijave tos pacios specialybés (Ceponyté baigé grafika), o dirbdami
kartu jie ne tik sujungia skirtingas Zinias bei jgadzius, bet ir ima ,eksperi-
mentuoti su naujomis, né vieno anks¢iau nebandytomis priemonémis“'°.
Lietuvoje XX-XXI a. sandaroje tarpdisciplini$kumo kategorija pirmiausia
ir tapo nauja raiska grjsty meno praktiky legitimavimo jrankiu"!, o ilgainiui
net projekty finansavime (Lietuvos kultaros rémimo fondo 1éSomis ir kt.)
jsitvirtinusiu zymekliu. Ta¢iau muasy analizuojamame diskurse aktuali kita
$ios sampratos reik$meé.

Architektaros istoriké Jane Rendell straipsnyje ,Vieta tarp. Menas,
architektiira ir kritiné teorija“ (2003) atkreipé démesj i tai, kad apibadini-
mai ,tarpdiscipliniskas, ,multidiscipliniskas“ ir ,kolaboracinis“ (gristas

8 Erika Grigoravic¢iené, ,Plieninis pabudiavimas®, 7 meno dienos, 1995 m. balandzio 14 d.

9 Raimundas Malaauskas, ,Utopia interruptedy NU: The Nordic Art Review, no. 1-2 (2002),
nr. 5 (2006), 10-11; Valentinas Klimasauskas, ,Interjeras kaip peizazas (arba $veicaris-
kas peiliukas)®, in Emisija 2005/2006 — SMC, sud. Linara Dovydaityté (Vilnius: SMC,
2007), 104, ir kt.

10  Jurga Daubaraité, Erika Grigoravidiené, ,Jvaizdinta ir naikinama lytis: $iuolaikiniy Lietuvos
menininky poros”, in PaZymeétos teritorijos, sud. Ruta Gostautiené ir Lolita Jablonskiené
(Vilnius: Tyto Alba, 2005), 109.

11 Dovilé Tumpyté, ,Aktualiojo meno raktazodziai: tarpdisciplini$kumas, medijos ir reliaciné
estetika®) Lietuvos tarpdisciplininio meno kiréjy sgjunga, 2013 m. spalio 16 d., https://
www.letmekoo.lt/tekstai/aktualiojo-meno-raktazodziai-tarpdiscipliniskumas-medi-
jos-ir-reliacine% CC%87-estetika/.
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bendradarbiavimu) neretai vartojami sinonimiskai arba apskritai yra painio-
jami, nors i$ tikryjy reiskia skirtingus dalykus: ir multidiscipliniSkuose, ir ko-
laboraciniuose projektuose daznai i§saugomas atskiry medijy (pavyzdziui,
dailés ir architektaros) skirtingumas, ieSkoma jy sankirty ir saveiky, o kurda-
mi, mastydami tarpdisciplini$kai ,individai juda tarp discipliny ir taip kves-

tionuoja savo veiklos principus“"

. Neabejotinai — ,tarp” $ios autoreés citato-
je rei$kia ne judéjima nuo vienos medijos prie kitos — lyg pasivaiks¢iojimo
marsruta, o kiiryba visai naujoje erdvéje, tarsi jterptame specialiame paviljo-
ne, kuriame jkanijamas kritinis poziaris j atskiras medijas ar meno praktikos
tipus. Ozarinsko kiirybos (beveik visuomet kolaboracinés, daznai ir multi-
disciplinigkos) atspirties taskas — architektiros impulsas, ta¢iau ji skleidziasi
toje kitoje ,tarp” erdvéje, kurig formuoja programiskai kritinis santykis su
architektaros praktika ir diskursu'®. Simptomiska, kad kaip architektui jam
taip pat dazniau teko projektuoti laikinus paviljonus', o ne pastatus. Kartu
tai ir tarpdisciplininio $iuolaikinio meno, i$sirutuliojusio XX a. avangarde:
konstruktyvisty, minimalisty, konceptualiojo, jvietinto meno kiréjy (pavyz-
dziui, irgi architektiira studijavusio Gordono Matta-Clarke’o ar ,paviljony
architektu® neretai vadinto Dano Grahamo) ir kity darbuose bei jy teorinéje
interpretacijoje, — tesinys bei modernistinio meno srovéms budingo tradici-
niy medijy (pavyzdziui, skulptaros) grynumo strategisko atsisakymo pavyz-
dys. J. Rendell pasiulé tokig karybg vadinti kritine erdvine praktika'.

XX a. pabaigoje, jsitvirtinant Lietuvos $iuolaikiniam menui ir for-

muojantis Ozarinsko kaip $iuolaikinio menininko identitetui, $iy praktiky

12 Jane Rendell, ,A Place Between, Art, Architecture and Critical Theory*, in Place and Lo-
cation. Studies in Environmental Aesthetics and Semiotics 111, ed. Virve Sarapik and Kadri
Tiiiir, Proceedings of the Estonian Academy of Arts 14 (Tallinn: Estonian Academy of Arts,
2003): 223, http://www.eki.ee/km/place/pdf/kp3_14 Rendell.pdf.

13 Virginija Janugkevi¢iiité magistro baigiamajame darbe (2021) nagrinéjo Ozarinsko kritinés
rai$kos raida, remdamasi Jacques’o Ranciére politikos samprata ir $io, tuomet dar nepu-
blikuoto straipsnio autorés teze, kad ,Valdo Ozarinsko karyba yra architektaros kritika®
(magistro baigiamasis darbas, Vilniaus dailés akademija, 2021), 6.

14  Pavyzdziui, Lietuvos paviljonai pasaulinése parodose Hanoveryje (2002, kartu su Audriumi
ir Marina Bucais, Gintaru Kuginiu ir Aida Ceponyte) ir Ai¢yje (Japonija, 2005, kartu su
Budais).

15 Lietuvoje §j terming meno doktorantaros projekte yra aptares Mindaugas Reklaitis, 7r.:
Mindaugas Reklaitis, ,Performatyvi architektiira kaip kritiné erdviné praktika“ (meno
projektas, Vilniaus dailés akademija, 2022).
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tankis pasaulyje iSaugo. Tai patvirtino ne vienas tuometinis tarptautinis
projektas, pavyzdziui, 2000 m. Moderna museet Stokholme surengta par-
oda O jeigu? Menas ant architektiros ir dizaino ribos (What if? Art on the
Verge of Architecture and Design), kuria kuravo $vedy kuratoré Maria Lind,
bendradarbiaudama su brity menininku Liamu Gillicku. 30 menininky ir
ju kolektyvy (be Gillicko, Jasonas Dodge’as, Michaelis Elmgreenas ir Inga-
ras Dragsetas, Dominique Gonzalez-Foerester, NS5, Simonas Starlingas,
,Superflex, Apolonija Sustersi¢, Rirkritas Tiravanija ir kt.), kuriy kiryba ir
tuomet, ir véliau aktyviai seké $iuolaikinio meno bendruomené, specialiai
$iai parodai sukaré ar adaptavo projektus, estetiskai ir konceptualiai jsiter-
piancius j architektiros, dizaino, urbanistikos diskursa. Beje, SMC panasiu
metu taip pat buvo galima pamatyti ne vieno O jeigu? parodos dalyvio ir
kity $ios krypties menininky karinius. Tuo poziariu ypa¢ issiskyré Kes-
tucio Kuizino kuruota VII Baltijos Siuolaikinio meno trienalé Cool Places
(1998)'¢, kurioje dalyvavo ir Ozarinskas su Ceponyte. Taigi tai buvo aktuali
ir jtakinga $iuolaikinio meno aplinka, kuri tuomet supo ir i§ dalies skatino
ju karyba. Drasiai galima teigti, kad Ozarinsko erdviné praktika buvo $ios
tarptautinés srovés dalis. Zinoma, jau minéty ir kity menininky santykis su
architektara buvo ir tebéra jvairus — ne vienas jy j architektara ar miesta, ir
kaip erdving, ir socialing struktiira, ar dizaing (interjera, daiktus) Zvelge vei-
kiau kaip j vizualinj konteksta, ir tik kai kurie kare, tikslingai analizuodami
bei revizuodami ir $ias meno rasis, ir (arba) dominuojanéias $iuolaikinio
meno apraiskas, pavyzdziui, skulptiirg ar instaliacija.

,»18 tiesy, atrodo, kad $iuo metu bet kuri radikali estetiné praktika
(skulptiiros ar kitokia) privalo save apibré7ti prieStaraujanciu santykiu su

17— 2001 m. ra$é meno istorikas ir

architektura, jei ne ai$kia opozicija jai“
kritikas Benjaminas Buchlohas, atkreipes démesj j Siuolaikinés architekta-
ros spektakli$kéjima, kai avangardiniai impulsai, kuriy ji sémesi i$ radikaliy
menininky (pavyzdziui, Frankas Gehry’s i§ Richardo Serros, ,Herzog & de

Meuron“ i Dano Grahamo), émé virsti vizualiniais efektais. Sig $iuolaikinés

16 Parodoje eksponuoti ir $iai $iuolaikinio meno srovei atstovaujanéiy Zymiy Siaurés $aliy me-
nininky Olafuro Eliassono, Ingaro Dragseto ir Michelio Elmgreeno, OLO (Marko Vou-
kola, Pasi Karjula), NSS (Jonas Sorvino, Rikke Luther, Cecilia Wendt, Ingvil Aarbakke)
darbai.

17 Benjamin H. D. Buchloh, ,Cargo and Cult: The Displays of Thomas Hirschhorn®, Artforum
40, no. 3 (2001): 110.
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architektiiros tendencija — reprezentacinio rezimo dominavima modernis-
tinés architektiros vertybiy (technologinio ir socialinio naujumo, pazangos
ir kt.) atzvilgiu - tyréjai taip pat priskiria $iuolaikybés bruozams'®. Tai gali-
ma traktuoti ir kaip modernybés puoselétos utopijos pabaigos zenklus.
Ozarinskas per daugiau nei porg des§imtmeciy sukiré projekty, taip
pat priskirtiny kritinéms erdvinéms praktikoms, ir visus juos konstravo
tarpdiscipliniskai, plétodamas dialogg su architektaros diskursu ir moder-
nistinés architektiiros ideologija. Todél analizuoti ir interpretuoti jo kari-
nius geriausia pasitelkiant batent $ios meno rusies kategorijy aparatg - tai,

ka menininkas nuolat naudojo ir dekonstravo.

Erdve ir mastelis

Sio straipsnio pradzioje cituojamame tekste Ozarinskas prisipazista,
kad mégsta dideles erdves. Viena jy — SMC patalpos (per 2000 m?) tapo lyg
savotisku jo darbastaliu, taigi ir kritiniams eksperimentams parankiausia (ir
palankiausia) terpe. Ikoniskas sovietinio laikotarpio pastatas nesilygiuoja j
nidienos architektaros ,spektaklius®, taciau jame neabejotinai yra jvietin-
tas, tai yra svarbiy lokaliy reik§miy prisodrintas ir specifiniais naratyvais api-
pintas, modernistinés reprezentacinés architektiros diskursas. SMC erdvé
yra programiskai atvira — i$siliejanti j miesta ir jj patj j vidy jtraukianti. Kartu
tai ir tipiSkas ,baltasis kubas, taip pat programiskai atsiribojantis nuo realios
fizinés ir socialinés aplinkos, kity nei ¢ia vykstandiy jvykiy ir veikéjy. Insta-
liuodamas parodas, Ozarinskas nesyk puikiai i$ryskino jspadingus tenyks-
¢iy erdviy parametrus: geometriskuma, aukstj, plota, erdvés takumg ir kita,
tac¢iau bene jdomiausi yra tie jo projektai, kuriuose j tai zZvelgiama abejojant
ar net prie§taraujant — kaip j ribojancia, kaustancia sistemga, kuria dabarty-
je tapo modernistinio pastato fizinés erdvés ir jy semantika. Taip 2005 m.
kartu su IX Baltijos $iuolaikinio meno trienalés ,BMW, arba juoduyjy rinky
pasauliai“ kuratoriais Sofia Herndndez Chong Cuy, Raimundu Malasausku
ir Alexis’u Vaillant’u jis suformavo ,$e$éling“ SMC erdve, parodos struktiira
parémes saliy sieny metamy $eséliy (ne)tvarka, o po ketveriy mety vyku-
sioje X trienaléje' sudvigubino pastata, j tikrajj jo plang jterpes keturiskart

sumazinta modelj. Pagaliau 2010 m. kartu su daznu architektaros projekty

18 Terry Smith, The Architecture of Aftermath (Chicago: University of Chicago Press, 2006).
19 Paroda Miesto istorijos, kuratoriai Ann Demeester ir Kestutis Kuizinas, SMC, 2009.
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1. Valdas Ozarinskas ir Audrius Budas, Juoda Valdas Ozarinskas and Audrius Buéas, Black
pagalvé, instaliacija, SMC, Vilnius, 2010, Kazio  Pillow, installation, CAC, Vilnius, 2010
Varnelio nuotrauka

bendraautoriumi Audriumi Bu¢u Ozarinskas SMC didziaja sale ir tiesiogi-
ne, ir perkeltine prasme ,pazemino, jspraude i ja milZziniska oro pripasta
juodos gumos pagalve (Juoda pagalvé) [1il.]. Paprastai jspudingu dydziu ir
skaidrumu i$siskiriancia salés erdve $is nuo grindy iki luby iSpampes objek-
tas ne tik optiskai sumazino, bet ir apnaikino - dalj jos tiesiog susiurbé, uz-
daré savyje, kur ji tapo ne tik nematoma, bet ir tikétinai itin nemaloni: tros-
ki, sintetiné; estetiskai ir psichologiskai subjaurinta erdveé.

Ir Miesto istorijy architektaroje, ir Juodoje pagalvéje svarbiu ne tik
formalios kalbos, bet ir kritinés analizés jrankiu tapo mastelis — priemoné,
kurig Ozarinskas taiké daugelyje jvairiomis medijomis sukurty darby. Mas-
telis paprastai sutelkia, koordinuoja matymga, taciau netikétai ji pakeitus,
jprasta, ,normaly” zvilgsnj galima i$balansuoti ir tuo pat metu islaisvinti

kartu su ziarovo vaizduote. Minétoje parodoje Cool Places eksponuotoje
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2. Valdas Ozarinskas ir Aida Ceponyté, Traukos ~ Valdas Ozarinskas and Aida Ceponyte, Points
taskai, instaliacija vie$ojoje erdvéje, Vilnius, of Traction, installation in public space, Vilnius,
2002, fotografija i§ SMC archyvo 2002

videoinstaliacijoje (Geriau daryti kq nors, negu nieko, 1998, kartu su Ce-
ponyte) i SMC didziaja sale buvo Zvelgiama i$ ,skruzdés perspektyvos“ —
vaizde atsivéré didziulis (tuomet renovuojamy) grindy plotas, kurj perfor-
matyviai drauge ,brézé” ar ,,matavo” §lifavimo masina ir bégancio Zmogaus
kojos. Tai lygi$ itin arti matomas nataralaus dydzio erdvés planas ar zeméla-
pis, o kartu ir nauja vieta, besiformuojanti ,¢ia ir dabar®, mechaniskai ardant
sovietinio modernistinio interjero pavirsiy (baltajj kubg erzinusj, gadinusj
grindy marguma). Kitame — Danijos Frederisijos uosto pertvarkymo - pro-
jekte (2001) Ozarinskas su Ceponyte, priesingai, sitlé i teritorija Zvelgti i§
itin toli — i§ kosminio palydovo, uosto jrenginius pazyméje erdvélaiviy skir-
tingumui nuo kity kosminiy kiiny naudojamais indikatoriais — baltame fone
taisyklingai jkomponuotais juodais taskais. Projektuota taip, kad tai turéty

bati ir interaktyvus rysys: duomeny kaupimas ir apykaita tarp Frederisijos

Lolita Jablonskiené
Priestaringumas: Valdo Ozarinsko kiiryba
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ir kosminés stoties. Siame architektiiros projekte atrasta mastelio paklaida
buvo pritaikyta ir VIII Baltijos $aliy trienalei sukurtoje $iy menininky lau-
ko instaliacijoje Traukos taskai (2002) [2 il.]. Lékstés formos , TV antenas”
(baltos spalvos su juodu tasku centre) pritvirtinus prie SMC fasado, zvilgs-
nis j pastatg tarsi pasiklydo erdvéje ir laike — tarp didelio ir mazo, to, kas ma-
toma ¢ia ir dabar, ir galbiit jZvelgiamo (taip pat ir neapéiuopiamoje ateityje)

i$ kity orbity.

Modulis ir serija

»Meno karinys suvokiamas kaip stereotipiniy formy rinkinys, mo-
duliné sistema, reprodukcija be originalo. Simbolis virsta hieroglifu ar se-
rijine forma ir turi tik sintaksine verte, lygia sau paciai, — apie Ozarinsko
ir Ceponyteés objekta-instaliacija Panaudota Lietuvoje (1996) [3 il.] rasé
kuratorius Evaldas Stankevicius®. Sis i§ surasty, veikiausiai gamyboje ar
statybose (nebe)naudojamy metaliniy moduliy (sta¢iakampiy plokste-
liy), pramonés atlieky sukonstruotas ant grindy rodomas objektas $iuo-
laikinio meno kontekste bent kiek asocijuojasi su minimalisty kurtomis
geometriniy formy serijomis. Tiesa, kitaip Zvelgiant, jis gali priminti su-
perracionaly miesto plang, net patj miestg, tvarkingas automobiliy eiles,
prekiy isdéstyma parduotuvéje ar kita panasa darinj — labiau struktara, o
ne konkrety vaizdinj. Zinant Ozarinsko aistra jvairiems pramoniniu badu
pagamintiems daiktams ir aparatams, nekyla abejoniy, kad kartotiniai
industrinés aplinkos atributai - visi daugiau ar maziau vienodi - yra $io
karinio medziaga. ,Stengiuosi jsigyti kuo didesnj kiekj vienody daikty.
Esu prisipirkes jvairiy primityviy specialios medicininés jrangos deta-
liy, 100 pory paciazy, dvi dézes kaliosy, taip pat akordeono dékly, sagy,
sulankstomy loveliy ir t. t. Aibé daikty kelia kitokias mintis negu vienas
daiktas, kiekybé kazkaip perauga j kokybe, i§ kiekio, pasikartojimo atsi-

“21, _ yra sakes menininkas. Ne (tik) konkretus

randa savita daikty magija
ready-made zenklisSkumas ar jy asociatyvumas pagrindzia konceptualia ¢ia
analizuojamo objekto perspektyva. Potencialiai begaliné (atvira) moduliy
serija yra pasikartojimu grjstos ,kietos” racionalios sistemos agentas. Tai

ir modernistinéje architektaroje bei ja lydincioje industrinéje statyboje

20 Lolita Jablonskiené ir Evaldas Stankevicius, sud., Nauja Lietuva / Nowa Litwa / New Lithua-
nia (Vilnius: Siuolaikinio meno centras, 1996), 16.
21 Grigoraviciené, ,Plieninis pabu¢iavimas®.
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3. Valdas Ozarinskas ir Aida Ceponyté, Panau-  Valdas Ozarinskas and Aida Ceponyte, Used in
dota Lietuvoje, objektas, 1996, fotografija i$ Lithuania, object, 1996
Aidos Ceponytés archyvo

jsitvirtinusi sistema, kurig neabejotinai gerai pazjsta menininkas-archi-
tektas, ir kartu — tam tikras aukstesnis principas, kontroliuojantis visos
modernybés konstravimg, jos sklaidg ir net gyvenimo joje mechanika.
Galiausiai, nieko néra unikalaus ar individualaus - tik serijos ar sistemos
elementai, dalys. Tokios visa apimancios sistemos dominavima liudija ir
kiti Ozarinsko naudoti ,serijiniai“ daiktai: palapinés (su grupe lietuviy
architekty jgyvendintame projekte Erdvé 01-14, 2000), plastikinés dézés
rekonstruotoje SMC fojé (2006), jvairiis konteineriai su jy naudojimo
ir judéjimo tvarka apibrézianc¢iomis standartinémis grafinémis Zymomis
(pavyzdZiui, su Audriumi ir Marina Buéais sukurtas paviljonas-instaliacija
Vilnius—Lincas, 2005) ir kita.

Mechanigkas (pasi)kartojimas veikia ne tik statiskuose, bet ir pro-

cesu paremtuose menininko kariniuose. Baseine, né kiek nepajudédama

Lolita Jablonskiené
Priestaringumas: Valdo Ozarinsko kiiryba
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4. Valdas Ozarinskas, Filtrai, fotoinstaliacija, Valdas Ozarinskas, Filters, photo installation,
2014, Gintaro Kuginio nuotrauka 2014

i§ vietos, monotoniskai valtj irkluoja ,ne sportininky” ekipa — §j perfor-
mansg ir jo videodokumentacija, sukurtus projektui Valdymas i Zemés
(Irklavimas, 1997), Ozarinskas ir Ceponyté yra pavading ,paskutine
masinalaus gyvenimo riba“?2. Jy videoinstaliacijoje Raudona (1997) i3-
didinta, visg ekrang uzimanti herojés (pacios Ceponytés) galva taip pat
mechaniskai skaito nesibaigianc¢ia, pasikartojimy pilng namy islaidy kny-
ga — monotoni$kas ritmas, monotoniskas gyvenimas: ,dekoracijos kei-
diasi — ritmas iSlieka“?. Karinj recenzavusiai Skaidrai Trilupaitytei toks
yneutralus matematinis ,diktavimas® taip pat priminé ,minimalisty gar-
binta ,nulinj laipsnj“** (tai yra minimalia meno dozg kirinyje, pasiekiama
kartotinése moduliy serijose). Turbiit aréiausiai prie $io ,nulinio laipsnio®
priartéjo paskutinis Ozarinsko kirinys — dideliy juody, nieko nevaizduo-

jan¢iy fotoatspaudy serija Filtrai (2014), eskponuota Antano Moncio

22 Aida Ceponyte, Valdas Ozarinskas, in Jablonskiené et al., Ground Control: Technology and
Utopia, 44.

23 Ibid.

24  Skaidra Trilupaityte, ,Kiek kainavo batonas, $okoladas ir citrina®, 7 meno dienos, 1997 m.
lapkri¢io 28 d.
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namuose-muziejuje Palangoje [4 il.]. Tarsi modernizmas buty pasibaiges
tuo, kuo prasidéjo, — juodu kvadratu®.

Funkcija ir forma

Viena charakteringiausiy $io menininko karyboje taikyty kritiniy
priemoniy yra daikto funkcijos pakeitimas — akivaizdi priestara pamatinei
modernistinés architektiros formulei ,forma seka funkcija“: ,[...] misy
kraste materiali kultara buvo ir liko problematiska. Gyvenome valstybéje,
kurioje buvo daug nepritaikomy, blogai funkcionuojan¢iy, nereikalingy
daikty ir kartu visus kankino daikty deficitas. Dabar uz didelius pinigus
pardavinéjamas atgyvenes $§lamstas. Daikto funkcijos pakeitimas aktualus
ne tik mene, bet ir buityje.** Rezultatg galima buty pavadinti transfunk-
cionalumu, pabréziant ne tiek konvencionalios, jprastos paskirties riby
perzengima, kiek jy nutrynimg ir vélesnj jvairiy galimy ir jsivaizduojamy
funkcijy sumai$yma, supynima. Si strategija ypa¢ gerai atsiskleidzia rekons-
truotoje SMC fojé, i$ tikryjy sukurtoje ,tarp* dviejy discipliny: interjero ir
instaliacijos. Tai yra pastato vestibiulis, lankytojy aptarnavimo vieta, ta¢iau
2006 m. SMC vykdytame testiniame projekte Emisija jis buvo pristatomas
ir kaip Ozarinsko $iuolaikinio meno kirinys Fojé [S il.]. Be jkinyto gryno
architektarinio gesto — iSardymo (iSardyta ne tik sena vestibiulio jranga,
bet ir struktariniai modernistinio pastato elementai — atidengta, apnuogin-
ta betoniné luby konstrukcija), — ¢ia matome ir nestandarting, trikdancia
daikty intervencija j erdve: léktuvo ar sklandytuvo sparnus, apversta val-
tj, eilémis sukabintas, suguldytas ir vazinéjancias plastiko dézes, jtvirtini-
mui naudojamas nebuitines grandines ir dirzus. Visi jie — pramoninés ga-
mybos objektai. Ta¢iau vertingesnis nei pats ready-made panaudojimas, o
ir Ozarinsko karybiniam mastymui specifi$kesnis bruozas atsiskleidzia,
analizuojant butent $iy objekty funkcijos ir formos santykj. Kasdieniame
gyvenime konkrecia, ypa¢ technine paskirtj turin¢iy daikty forma dazniau-
siai yra tarsi nematoma - ji tiesiog tarnauja funkcijai. Transfunkcionalumo
baklés, SMC fojé tapdami ir stalais, lentynomis bei kédémis, pramoniniai
daiktai netikétai jgauna ar atgauna savo pavidala: nebegalima nepastebéti juy

aptakumo, graks$tumo, ilgumo ar smulkumo, beveik ornamentu tampanciy

25 Sjkarinj ir Kazimiro Malevitiaus Juodgjj kvadratq (1915) skiria beveik lygiai 100 mety.
26 Grigoraviciené, ,Plieninis pabu¢iavimas®.
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5. Valdas Ozarinskas, Fojé, instaliacija, SMC, Valdas Ozarinskas, Foyer, installation, CAC,
Vilnius, 2006, fotografija i§ SMC archyvo, Vilnius, 2006
Andrejaus Vasilenko nuotrauka

struktariniy detaliy, skirtingy tekstary; be to, $ios formos jungiasi j jvairias
kombinacijas tarpusavyje ir su kitais jprastais ir nejprastais aplinkos ele-
mentais. Tikrésios daikty funkcijos ir naujo jy jvaizdzio sampyna formuo-
ja sukeistintg ir kartu poetiska erdve, kuria galima palyginti su siurrealisto
Maxo Ernsto aprasyta koliazo logika: , Ready-made tikrové (kanoja), kurios
paskirtis yra naiviai suvokiama kaip savaime suprantama, atsidarusi greta
kitos ne maziau absurdiskos tikrovés (siurblio), ten, kur joms abiem visai ne
vieta (miske), iSsyk praras $ig savo naivig paskirtj ir tapatuma; per daugybe
vertybiniy sugretinimy ji atsisakys apgaulingo absoliutumo ir taps nauja ab-
soliudia vertybe — tikra ir poetiska: kanoja ir siurblys mylésis.“*’

Asociacija su siurrealisty propaguotomis priestaromis skatina dar
sykj prisiminti Siuolaikinio meno paroda O jeigu?. Pristatydama jos kon-
cepcija, kuratoré M. Lind tuomet klausé: ,Kaip galima sujungti skeptisku-
mg ir entuziazma? Patvirtinima ir kritika? Atvirumg su tikslumu? Arba tuo

27 Max Ernst, ,What is the Mechanism of Collage?* (1936), http://homepages.neiu.edu/~-
wbsieger/Art319/319Read/319Ernst.pdf.
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6. Valdas Ozarinskas, fotografijos instaliacijai Valdas Ozarinskas, Photos for the installation
Geras plienas — 2 (1995), parodos Architektas “Good Steel — 2” (1995), installation view of
be architektiiros? Valdo Ozarinsko retrospektyva  the exhibition “An Architect without Architec-
SMC fragmentas, Vilnius, 2018, fotografija i§ ture? Retrospective of Valdas Ozarinskas” at
SMC archyvo, Andrejaus Vasilenko nuotrauka the CAC, Vilnius, 2018

pat metu Zvelgti ir j dalj, ir j visuma?“?® Sie klausimai turbiit yra svarbis
ir aptariant panasiy priestary persmelkta Ozarinsko kritine erdvine prak-
tika. Neretai interpretuota kaip futuristing, gerokai pralenkusi lietuviskas
modernybés realijas, ji tuo pat metu kélé ir priestaringy min¢iy bei jausmy,
plaukian¢iy i§ dazno $io menininko karinio skleidZziamos nejaukos ar net
grésmeés. Be abejo, prie to daug prisidéjo jo nuolat naudotos nejaukios in-
dustrinés medziagos (metalas, plastikas, guma ir kt.), o ypa¢ jy tiesioginis
fizinis (ar tiesiog jsivaizduojamas) santykis su zmogaus kiinu. Jgyvendinda-
mas projekta Geras plienas — 2 (1995) [6il.], Ozarinskas paskatino (faktigkai
priverté) projekto dalyvius iSméginti plieno méginius-etalonus dantimis,
sukonstravo kaustancias Metalines liemenéles (1996, su Ceponyte), instalia-
cijoje Gyvenimo grozis. Kvépavimo grozis (1995, su Ceponyte) elektros sky-
dinés patalpoje rodé nuogo moters kino, susmaigstyto akupunktarinémis

28  Maria Lind, ,What if, in What if? Art on the Verge of Architecture and Design, ed. Maria Lind
(Stockholm: Moderna museet, 2000), n. p.



202

adatomis, fotografijas. Nejauka skleidé ir zitrovui primetamas vujaristinis
zvilgsnis Ozarinsko ir Ceponytés videofilmuose, eksponuojanéiuose per-
dém intymias privadias situacijas: besimylin¢ia pora (Vyras ir moteris, 1999)
ar sunkiai sergancia seng moterj (Balta, 1998). Neretai ir pasitelkti vaizdai
ar vaizdiniai, pavyzdziui, filmuota medziaga i§ Visagino atominés elektrinés,
»Svytinti“ i$ $iy menininky sukurty $viestuvy-monitoriy, pakabinty Kopen-
hagos gelezinkelio stotyje (tarptautiniame projekte Lux Europae, 2002), ar
militaristiniai atributai kavinés ,Nato’s“ interjere ir kita, transliavo vienodai
entuziazmu ir skeptiSkumu atmiesta zinia. Be kity galimy interpretacijy, ti-
kétina, kad $is ambivalentigkas, priestaringas Zvilgsnis j stebima pereinamajj
laikmetj — architektiira, mena, taip pat j kasdienj gyvenima, — kuris Ozarins-
ko karyboje nuolat rutuliojosi tarp utopijos ir $liauziancio distopijos $esélio
ar bent utopijos pabaigos nuojautos, ilgainiui atvedé ji prie nesékmés dis-
kurso. Pastarasis astriausiai nuskambéjo kartu su Bu¢u kuruotoje parodo-
je formalizmas_: ne_sékmés_ (SMC, 2010), pristaciusioje Juodg pagalve,
ir projekte Romas Ubartas (2012), kurio metu Ozarinsko pakviestas buves
¢empionas Romas Ubartas sviedé diska j SMC sieng — j pastata, apie kurj
daug kalbéta ir $iame straipsnyje, — tarsi siekdamas jj sugriauti ar bent pa-
zeisti. Sis smugis drauge su i Juodg pagalve susiurbta SMC ,atmosfera“ tapo
bene iskalbingiausiais mazosios utopijos — jsivaizduotos saugios zonos — pa-

baigos zenklais Ozarinsko karyboje ir jo biografijoje.

ISvados

Ozarinsko $iuolaikinio meno kariniy analizei pritaikius architekta-
ros kategorijy tinklelj (erdvé — mastelis, modulis - serija, funkcija - forma),
isryskéjo jo erdvinéms praktikoms badingas kritinis zvilgsnis j moderny-
bés, ypac jos sovietinés versijos, siekius ir vertybes, taip pat i modernizmo
estetika. XX-XXI a. sandaroje toks kritinis diskursas buvo plétojamas ir
tarptautinéje meno scenoje. Ambivalentiska autoriaus (bei jo bendradar-
biy) santykij su $ia pasauléziiira ir jos pagimdytais fiziniais pavidalais liudija
tai, kad j (jau) istorinj modernybés palikima jis, viena vertus, zvelgé kaip
susidoméjes, neretai ir kiek susizavéjes kasinétojas ir, kita vertus, jvairio-

mis priemonémis jj dekonstravo kaip konceptualiai mastantis $iuolaikinis
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tyréjas. Skleisdamasi tarp high-tech estetikos ir industriniy relikty melan-
cholijos, kasdieniy, grynai praktisky ir naujy poetisky jvairiy objekty funk-
cijy, modernistinés architektaros analitinio iSardymo ir jos destrukcijos
siekiy, sistemos konceptualizavimo ir jos kaip galios aparato suvokimo,
(kosminio) skrydzio perspektyvos ir duzimo bei nesékmés naratyvy, meni-
ninko karyba reprezentuoja epochy sandurai buadingas priestaras. Vienoje
puséje — futuristiniy modernybés vizijy blyksniai, kitoje — nejaukas, gasdi-
nantys juy utopiSkumo atspindziai dabartyje. Vélyvuosiuose darbuose jki-
nytas ir gilus asmeniskas nusivylimas ,maZaja“ utopija, sieta su SMC ide-
ologijos stabilumu (ir universalumu). Ankséiau buvusi gana glausto meno
lauko interesy gynéja, XXI a. §i institucija atsivéré globalios $iuolaikybés
jvairovei. Jvykusj pokytj, prisimindamas Ozarinska, poetiskai yra jvardijes
radytojas Rolandas Rastauskas: ,Erdvélaivis i$skrido, o keleivis arba uzsibu-
vo vie$bucio bare, arba liko mums nezinomo eksperimento operatoriumi.“*’

Distopiskas asociacijas keliantys architekto-menininko darbuose
paplite vaizdiniai — nuo domestifikuotos karinés jrangos, bauginancios at-
ominés elektrinés §viesos, atgrasiy industriniy medziagy, subadyto kano ar
suniokoto pastato iki beprasmybe pribloskian¢ios milZiniskos juodos pagal-
vés — kalba ir apie anuomet dar nejvardyta, bet sparciai artéjusig antropoce-
no krize. Siuo pozitiriu juos galima laikyti dabar aktualios kritinés antropo-
ceno vaizduotés, besiskleidZian¢ios naujos kartos menininky, pavyzdziui,
dueto ,,Pakui Hardware“ (Neringa Cerniauskaité ir Ugnius Gelguda), Emi-
lijos Skarnulytés ir kity kiiryboje, pranasais.

Gauta — 2024 03 04

29  Rolandas Rastauskas, ,(Ne)panaudota Lietuvoje®, in Nemunas, 2020 m. birzelio 21 d.,
https://www.nemunas.press/straipsniai/nepanaudota-lietuvoje/.
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Summary

Contradictions: The Creative Work of Valdas Ozarinskas

Lolita Jablonskiené

Keywords: modernity, contemporaneity, utopia, interdisciplinarity, critical spatial

Ppractice.

The period of artistic momentum for architect and artist Valdas Ozarinskas
(1961-2014) can be described as both the extended end of the 20th century, which
lasted for at least another decade in Lithuania as the country gradually integrated into
the political, economic, and cultural space of the European Union, and as the thresh-
old of the 21st century. Artists who began their careers during this transformative era
reflected in various ways on the end of modernity’s utopias and the new challenges of
contemporaneity. This article aims to define the critical and analytical approach char-
acteristic of Ozarinskas’s artistic practice, highlighting the means of expression and
imagery typical of his contemporary art projects, which convey flashes of modernist
utopias, the effects of their conclusion, and the associated contradictions, treating these
inconsistencies as an ambivalence in the artist’s relationship with this liminal period.

Applying the grid of architectural categories (space — scale, module - series,
function — form) to the analysis of Ozarinskas’s contemporary artworks reveals his crit-
ical view of the aspirations and values of modernity, particularly its Soviet version, and
the aesthetics of Modernism. The artist’s (and his collaborators’) ambivalent relation-
ship to this worldview and its physical forms is evident in his dual approach: he acted
as a curious, even fascinated excavator of the (already) historical legacy of modernity,
while also deconstructing it through various means as a conceptually minded contem-
porary researcher. Straddling the line between high-tech aesthetics and the melancholy
of industrial relics, between the mundane, purely practical aspects and the new poetic
functions of various objects, between the analytical decomposition of modernist ar-
chitecture and attempts to destroy it, between the conceptualization of the series and
system and its perception as an apparatus of power, and between the perspective of

(space) flight and the narratives of crashing and failure, Ozarinskas’s oeuvre represents
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the contradictions inherent to the turn of the epochs. On one side are the flashes of fu-
turistic visions of modernity; on the other, the uncanny, frightening reflections of their
utopianism in the present.

The dystopian imagery in Ozarinskas’s work — from domesticated military
equipment, the terrifying light of a nuclear power plant, and repulsive industrial materi-
als to a mutilated body, a ruined building, and the senselessness of a giant black pillow —
also points to the then unnamed but rapidly approaching crisis of the Anthropocene.
In this respect, his works can be seen as the precursors of the critical imagination of the
Anthropocene, which is particularly relevant today and is unfolding in the work of a

new generation of artists.
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