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Tekste, neturin¢iame nei vizualiniy iliustracijy, nei vaizdo jrasy,
siiloma pajusti vaizdg kaip galimus ZzmogiSkuosius ir nezmogiSkuosius
asambliazus ir numatyti galimas gyvybés formas, manipuliuojant laiko ap-
raiSkomis ir sukuriant sutartas realybes.

Reitksminiai Zodziai: virtualus kinas, virtuali atmintis, atminties
animacija, atminties instaliacija.
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Trumpas jvadas j animacija. , Tetris”

Time-lapse (laiko intervaly) vaizdas: Léktuvas duzo jou suren-
kamas, jis buvo iSardytas ir perdarytas, kad sutilpty viskas, kas turéjo
suduzti. Dviems lakunams tepaliko vietos piniginéje biuti banknotais su
JY paciy atvaizdais.

Sulétintai: Léktuvas 18 pradziy kirto medziy Sakas, jos peraugo
kunus darydamos primenancias kulky, padarytas skyles, paskui léktuvas
tlgai virto § nama, kur kaZkas sapnavo nelaime, betgi daug Emoniy, sapna-
vo nelaime likus tik trejiems metams iki karo.

Vaizdas tokiu greié¢iu, kuris suprantamas kaip realybé: miskas.

Animacines technologijas sitilau kaip vieng i$ Sio teksto skaitymo
prieigy. Stebint situacijas ir potyrius gyvo ir negyvo skirtyse, vaizduoté
isteigia realybes, kuriose rysiai nebenurodo i jprastg materialaus pasaulio
tvarka. Todél tikslinga tirti ten susikuriancias sistemas, kuriose jsisteigia
nauji dalyvavimo ir saviorganizacijos rezimai, gebantys keisti gyvybés api-
brézimus. Stebéjimo metodu pasirinkus patiriamo laiko suvokimo iskrei-
pima, tam gali biti panaudotas judantis vaizdas. Sifilau animacijg suprasti
kaip sistemy biiseny kitimus, veikiant jas laiko suvokimu manipuliuojanciais
jrankiais (tarkime, fotografiné (vaizdo) technologija time-lapse). Suproble-
mindamas tokig animacijos samprata, tiriu jg dviem kryptimis — materijos
lygmeniu, kur animacija vyksta gyvo ir negyvo nuolatiniuose susitarimuose,
ir animacijos, susikuriancios kaip kultirinis konstruktas, lygmeniu. Taip ani-
macijos sgvoka konstruojama ir kaip imanentiné kultiirai — kinui, atminties
kultarai, laiko filosofijai — ir kartu kaip materijos animacija, kai materijos
sistemos, sutardamos tarpusavyje, isteigia bendrus sgmonés pavidalus (bio-
animacija, sgmonés animacija). Sistema, save suprantanti kaip Zzmogus, ban-
do nustatyti galimas sgveikas su kitomis sistemomis per uzklausas, kurias ir
galima laikyti animacija. Kartu sitilau animabilumo terming, kuriuo nusako-
ma materijos galimybé dalyvauti tokiuose Zzmogiska ir nezmogiska rysiuose.
Taip pat aptarsiu ir imersine biiseng, atsirandanéia animuojant, kaip nesi-
baigianéio ,,nyrimo* j sutartg realybe galimybe. Tekste, neturinéiame nei
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vizualiniy iliustraciju, nei vaizdo jrasy, sitiloma pajusti vaizdg kaip galimus
zmogiskuosius ir nezmogiskuosius asambliazus ir numatyti galimas gyvybés
formas, manipuliuojant laiko apraiSkomis ir sukuriant sutartas realybes.

Ir apie judant] vaizdg kaip vieng i$ virtualios realybés parametry.
Siame tekste apeliuojama j vaizda atmintyje, animuojamg prisimenant,
atkuriant ir kartu interpretuojant. IS pradziy reikia nustatyti virtualumo
(virtualios realybés, virtualaus kiino, virtualios atminties) apibrézima, taigi
ji Siame kontekste siGilau sieti su jsivaizduojama, nujauéiama realybe, jun-
giama animacijoje iSsiskleidzian¢iomis materijos vizijomis. Galima teigti,
kad animacija — vieny materijos formy ir sistemy uzklausa kitoms, kuriant
sutartas sistemas, organizuojanéias jvairius samonés pavidalus kaip tas sis-
temas vienijanéias konstitucijas. Siuo tekstu bandysiu jungti j konsteliacija
kelias svarbias pozicijas — atmint] (kaip regéjimo drasa, laiko raiska), katas-
trofg (kaip véliau aptarsiu — liudijimo atskirtj, ritma, atminties aido galimy-
be), vibruojanéia materijg (pasiruosusigja) ir virtualig realybe (materijos
vizijomis i8pléstg realybe). (Skliausteliai Siame tekste naudojami ne tik kaip
minties papildymo galimybé, bet ir kaip matematinés aibés uzraso forma —
nors ir netiksli, kurioje iSvardijami ir grupuojami paskiri elementai.) Be to,
Siam tekstui skaityti yra reikalingos dvi prieigos — minéta mintiné animaci-
né (numatant galimg minties Suolj, montaza) ir kartu teksto zaidimo — kad
mintyse komponuojant frazes Sios susiliety ir dingty, sukurdamos judesio
jausma, panaSy i animacija. Panasiai ,,Tetrio“ Zaidime generuojamos primi-
tyvios i§ karto atpazjstamos formos talpinamos j erdve tokiu btdu, kad ho-
mogeniskai ja uzpildyty ir pranykty, sukurdamos vietg tolesniam zaidimui.

Vietoj jvado. Teksto stebéjimas ir liudijimas

Prisiminimas:

Sparny, profilis kaip grotaZenklis. 2011 metais dalyvaudamas
viename tyrime buvau Kaune. Tyrimo tikslas turéjo iSpléstine uZduoty —
revizuott ,, Lituanikos® skrydi. Mano uZduotis buvo dokumentuoti tyrima
1w surastt vaizdo jraso tliustravimo budus. UZdarius ekspozicija, liekanos
buvo laikinai ,,sandéliuotos” buvusioje Karo ligoninéje. Buvau paliktas
vienas tarp palatoje sukrauty pusiou déZése, pusiou ant grindy léktuvo
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nuolauzy. Léktuvo kinas tiesiog buvo kiinas, atviras bejégiskumu, kartu
tai buwo ir virtualis spgstai. Sparny nuoplaisos tebelaiké menama léktu-
v, drobés atrodé kaip mumijos tvarséiai, is variklio buvo istekéjusi tepalo
srovelé. Turéjou galimybe pavogti, falsifikuoti, jsiamzinti — iSnaudoti si-
tuacijg taip, kad prie to véliau galima bitty, pridéti Zenklg # ir restauruoti
ne tik kultiring pédsaka, bet ir nematoma jo puse. Galéjau sudalyvauts
perlindydamas jau seniar wykusiq situacijq naujal, taip reanimuodamas
wr aktualizuodamas jag, kartu aukodamas tikrovei savo kinisko tapatumo
dalj. Kritimas, kaip ir nuopolis, negali baigtis, supratau, kad stebiu save.

Katastrofoje (baisiame realybés sapne) tarsi supaprastiname at-
minties tyrimo salygas. Ivykis aiSkiai negriztamas ir konstatuojamas. Tai
kiino ir jrankio sgveikos (dizio, skilimo, atminties virsmo fizikiniais elemen-
tais) studija ir jvykio detaliy bei atminties konsteliacija. Tai materijos reor-
ganizavimo tarp tikrovés ir virtualybés galimybé. Kartu tai ir skilimo metu
atsiradusios energijos vaizduotés iSlaisvinimas. Tuo tikslu §j skaitomg tekstg
komponuoju tam tikru ikimontaziniu principu, kuris, vengiant ivykiy sekos
homogeniskumo, sutrauko chronologines sgsajas. Fotografuoto ar grafinio
vaizdo buvimas ¢ia néra aktualus, tai Zodinis zaidimas atmintimi. Jamesas
Elkinsas! detaliai analizuoja vaizdiniy iliustraciju sasajas su tekstu, pavyz-
dziui, aptardamas ,,raSymg apie vaizda“ arba ,raSymg kaip vaizda“. Taigi
misy atveju tai galimybé rinktis tarp jvairiausiy galimy teksto kaip teksto
ir teksto kaip prisimenamo ar jsivaizduojamo vaizdo varianty. Tekstu, kartu
ir jo forma, perklausiama jvykio kaip dokumentuoto fakto konstrukeija vir-
tualybéje. Kiino kaip galimos katastrofos tema per animuojamg atsiminimy
asambliazg plétojama ,Kinas, kuris krinta. Film-strip kaip archyvas® daly-
je. ,Sk(l)endimas kaip naratyvas“ dalyje zaidZiami bandymai su(si)vokti ir
liudyti katastrofy. ,,Kiino instaliacija‘“ apie tai, kaip erdviskai reprezentuoja-
mas ir kaip suprantamas katastrofoje materializuotas darinys?.

1 Neisleista knyga Writing with images, http://writingwithimages.comy/.

2 Dar apie Sios esé skaitymo bidus. Forma jis gali buti eksperimentinis 360 laipsniy
judanéio vaizdo scenarijus, neturintis galimybés kontroliuoti ZiGrovo zvilgsnio krypties. Bandoma
apeliuoti j intuicija menamomis grafinémis sugestijomis ir animacija. Pavyzdziui, galima jj suprasti
kaip slenkanéius sugestyvius watermark tipo subtitrus: ,,Stai ¢ia yra suduzusio léktuvo isklotine.

Tai pavirsius, kuris reprezentuoja tus¢ia popieriaus lapg, sutampantj su juo tik vienos puseés fikcija.
Tai celiuliozé, kuria gamina i§ medziy, kuriuos, jsivaizduotina, numusé krisdamas léktuvas, kuris,
isivaizduotinai, nerado kelio namo. Isivaizduotina, perdirbtina ir tvaru. Argumentacijos biidai tekste
daugiau intuityvis, hibridiniai — ,,stebiu ir stebiu, kaip virstu liudininku*, ,,nesuprantamu bidu jsivelti
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Film-strip ziGrovas ir zvilgsnio animacija

Istiesta su piestuku pieSéjo ranka (klasikinis objekto proporcijy
matavimas, prie§ sudéliojant pieSinyje pagal linijinés perspektyvos sampra-
ta) turi klasikinio stebéjimo atitikmenj kino medijoje. Tai stebétojas, ste-
bintis keliy kadry filmo juostelés atraizg. IStiesta ranka, kaip fizinio kiino
dalis, distancijuojanti mus nuo kino ,,ktino“, tegu biina pirma jsivaizduojama
iliustracija, kuriy Siame tekste bus nemazai. Kas ¢ia svarbaus — tai kiino
dalyvavimas nustatant atstumus iki tikrovés ar sutartos realybés ir patiria-
mas liudijimas savo kiinu, kiine arba atsisakant jo.

Pats stebinys, ar tai bity found footage, ar geresnio fotografijos
kadro atranka, ar kino juostos apziiira prie§ montazg, mums dabar néra
svarbus. Svarbiis stebéjimo metu zvilgsniu atliekami kadry palyginimai ir
imersinio pojicio pradzia. Mes esame panardinami j buvimg ten. Animacijos
mechanizmai prasideda kaip tik ¢ia, tai leidzia aptarti kelias labai svarbias
imersijai pozicijas — kiing, aparatg ir liudijima. Kaip objekto ir stebéjimo
mechanizmo radikalaus su(si)priesinimo atvejo studija galima nurodyti
Georges’o Didi-Hubermano Vuizdai nepasaitant nieko®. PasiprieSinimas
tai imersijos traukai, sukéles placig diskusijg ir opozicines nuomones, buvo
keturi tekste aptariami kadrai i§ koncentracijos stovyklos — Ausvico film-
strip. Juose buvo slapta nufotografuoti galimai vieninteliai vaizdai tuo re-
aliuoju laiku, kai nuogi Zmonés buvo vedami i dujy kamera. Katastrofos
atvejis, kuriame sujungiami zmogus bei jrankis ir kurj stebédamas Didi-Hu-
bermanas sukélé polemikg apie liudijimo galimybe. Oponentai (visy pirma
Elisabeth Pagnoux ir Gerardas Wajemanas) nurodé, kad turinys negali biiti
tiriamas, nes jis yra uz etinio suvokimo ribos ir yra ,nejsivaizduojamas®. Ar
galima liudyti negalint nei suprasti, nei paaiskinti, net jei liudijama naudo-
jantis jrankiu, kas suteikia liudijimui objektyvumo?

i situacijg ir nesgmoningai ryskiai patirti jos katastrofa.“ Tekstg galima stebéti ir kaip kieto disko
optimizacija (populiari atminties laikmenos tvarkymo procediira ankstyvose ,Windows* aplinkose).
Nukrites ir suduZes jrankis atskleidzia ne tik konstrukeijos problema, bet ir iSeksponuoja skirtingg
prie atskiry daliy ir medziagy praleista laika. Taip iSkyla tiek sistemos atminties (tiek ir Sio teksto)
jautriosios vietos ir jungimo (pvz., suduzusio indo suklijavimo pagal Kintsugi tradicija) klausimai.

3 Georges Didi-Huberman, Images in spite of all. Four photographs from Auschwitz
(The University of Chicago Press, 2003).
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Suprantama, jau Ausvico kadry animaciniame stebéjimo mecha-
nizme tarsi slypi tas Galvanio-Aldinio* eksperimenty prikélimo siaubas®.
Taciau vienas iS ty keliy kadry yra kitoks. Jame néra nesuvokiamo turinio.
Tai uzfiksuoto judesio, panaSaus i kritimg ar slépima, kadras. Jame, man
atrodo, ir jkurdinta atminties kaip prasmiy palaikymo funkecijos situacija.
Vaizdai suliejami ,,Tetrio” eilutéje ir ji iSnyksta kaip homogeniska erdvé,
atlaisvindama erdve tolesniam zaidimui. Ir galimai katastrofai.

Kinas, kuris krinta. Film-strip kaip archyvas. Keturiy korteliy

animabilumas®

Sudarykime viso labo keliy korteliy archyva. Sitilau ne patj siste-
minimo principg, bet labiau korteliy stebéjimo veiksma, panasy i mintine
animacijg, — bandymu stebimg medziagg suvokti kaip animabilig, galimai
judanéia, kaip film-strip stebéjimo akte’. Sitilomi sisteminiai reikSminiai

zodziai: kristi, duzenos, jrenginys.

4  G. Aldini naudojo L. Galvanio animalistinés elektros idéja ir A. Voltos sukonstruotg
elektros baterija eksperimentams negyviems kiinams reanimuoti, beprotybei gydyti. Plac¢iau zr.
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/15595271/.

5 C. Bynum straipsnyje ,,Why All the Fuss about the Body? A Medievalist’s Perspective®,
analizuodama moters ir iSSaukto atgal mirusiojo bandymus testi gyvenima, atkreipia démesj
negalimybe dél kiino, nors pats filmas, man atrodo, gana pazodiniu biidu seka ,,palikite mirusiems
laidoti savo mirusiuosius®“. Issaukimo atgal siaubas galbut slypi kaltéje, kurios negalima atpirkti.

6 Terming animabilumas vartoju nusakyti skétiniam efektui, kuris apima stebimo objekto
ar rei§kinio menama, virtualy gebéjimg iSprovokuoti akimirksnines asociacijas, sukurti gyvybés
buvimo pojiti. Si juntama sistema nebiitinai turi sutapti su savo stebima forma, ta¢iau tas jos
stebimas fragmentas turi buti jusliskai suvokiamas kaip gyvybingos (pvz., autopoetinés, simpoetinés)
sistemos dalis.

7 Apie animacijg ir beprotybe. Kuo skiriasi piesta ir sustabdyto fotokadro (stop-motion)
animacija. Animavimo procediiroje piesinio lapai yra dedami vienas ant kito, kaip archyvas. Popierius
yra Siek tiek permatomas, bent trys piesinio lapai yra vizualiai matomi - vienas, virsutinis, ant kurio
bréziama linija, vienas po apacia, pagal kurj piesiamas svarbiausias pasikeitimas, ir giliau treciasis,
pagal kurj numatomas judesio progresas, pagreitis. Animatorius pieSdamas varto lapus pirmyn
atgal, sukurdamas nuolatinio aktyvaus kreipinio fragmentine iliuzijg ir taip vaizduotéje palaikydamas
ry§j su kuriamu bsimu didesniu judesiu ar veiksmu. Jei animacija laikytume epistemine steigtimi,
ikanijimo galimybe, Siame etape anima, animus per veiksmg jgauna king, todél tampa aparatiniy
sgveiky dalimi ir jtraukiama j dispozityvinius santykius. Butent ¢ia animatorius intuityviai ar
sgmoningai gali jvesti klaida. Per jg bus perduodama autokorekeijos galimybé, kuo pasizymi gyvybé.
Ta prasme animavimo aktas gali perimti ,yvalig* i§ animatoriaus, versdamas testi judesj nenumatyta
kryptimi. Taigi, jei animacija suvokiame kaip atsisakancig judesio klaidos arba kai stebimi vaizdai
yra fotografiniai — galime tirti situacija vadindami ja beprotiska animacija. Taigi, atsisakius klaidos,
matomoji ir atpazistamoji realybé, animuojant, kreipiantis i ja, igauna kita laiko pavidala ir vidinés
logikos parametra — beprotiska. Bet kartu jgaunama nauja gyvybeés atpazinimo galimybé. Animavimo
aktg iSkeldami i§ meno kultiros lauko, galime stebéti jo kaip beprotisko veiksmo steigtis skirtinguose
kontekstuose. Film-strip stebéjima taip pat pavadinéiau beprotiskaja animacija.
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Stai kortelés animaciniam Zaidimui:

1 kortelé. ,, Krintanc¢io Zmogaus“ nuotrauka?.

2001 m. léktuvai jsirézia j Niujorko dvynius. Gaisras apima virsu-
tinius aukstus. Zmones, klerkai, tarnautojai, nebepakeldami kargéio ir oro
triikumo, milziniskame aukstyje verziasi pro langus j laukg. Daug ju neis-
silaiko ir krinta zemyn. Kurj laikg medija registruoja imersialiajg realybe,
kurioje vyksmas nesibaigianéiai ilgai artéja prie pabaigos.

Nuotrauka, kurig padaro Associated Press fotografas Richardas
Drew, per vieng dieng tampa ikonine. Kitg dieng ji pasalinama i§ medijy.

Po dvidesimties mety i$ pakilusio pabégélius gabenanéio léktuvo
iskris kitas Zmogus. Jam neliko vietos 1éktuve, bet jis desperatiSkai bandé
skristi kartu uz kazko uzsikabines.

1 pavyzdys. Krintantis Zemyn galva Zmogus.
Balti marskiniai ir juodos kelnés.
Vertikalios juodai baltos pastato linijos.

Optiné erdves iliuzija. Vertikalus viesasis transportas.

Nuotraukoje tarsi nevalingai sugestijuojama kultiriné verté —
Zmogaus poza rami, pastatas neturi nei pradzios, nei pabaigos, ugnies ir
Zemés nematyti, vien tik nesibaigiantys langai kaip begalinio matymo ga-
limybé. Nesimato Zmogaus veido — jis abstraktus, jis nejvardijama tikrove.
Nuotrauka dingsta i§ medijy jau kitg diena, émus ieskoti konkretaus Zmo-

gaus’.

2 kortelé. Filosofo mirtis. Transverse axis (terminas vartojamas
tiek léktuvo padéciai, tiek Zmogaus kiino anatomijai, tai asis, kurios kitimas
nurodo kilimg ar kritimag).

8 Kaip minéjau, vaizdinés iliustracijos yra transkribuotos todél, kad adresuoty i atmintj.

9 Filme 9/11 The Falling Man (rez. H. Singer, 2006) komentuojama, kad nuotrauka buvo
pasalinta, nes Zmonés neZinojo, kaip patirti tokig tikrove. Seima isveja fotografa i laidotuviy. Atsisako
patvirtinti tapatybe, nes susiduriama su Ziities ar savizudybés religiniu klausimu. Paaiskéja, kad
tai ne tas Zmogus. IeSkoma toliau. Ir kas jdomu - tik tada kreipiamasi j kritimo fotografijy film-
strip. Pasirodo, kad jo biita. Ir krintama visai kitaip, nei atrodo viename kadre. Kiinas staiga tampa
virtualus — jis nebepriklauso niekam. Bet jdomiausias nuotraukos liudijimo atvejis yra tai, kad filme
yra ir vaizdo jrasas, kuris net neanalizuojamas. Taigi tiriama dabartis kaip ne tiek nekintantis ar
stabilizuotas, bet kaip neprarastas simbolinis momentas. Zmogus nepaliauja kristi.
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Tarptautinis Vilniaus oro uostas, Vilnius. Leonidas Donskis yra,
bet jo kiinas yra nukrites. Niekas neprieina, nes nereikia trukdyti miréiai.
Néra butinybés net apibrézti kreida. O juk biity galimybé véliau jrengti ,,su-
galvok norg‘ plytele.

2 pavyzdys. Horizontalios eilutés filosofija.

3 kortelé. Prisiminimas apie montazg be film-strip kadro.

Pirmame kino akademijos kurse turéjome i§ kino juostos at-
karpy Siuksliadézés Salia montazinio stalo susirinkti atraizy, kurios tikty
misy montuojamam etiudui. Standartiné montazo teorijos uzduotis. Radau
skrendanéio léktuvo vaizdg. Netiko skridimo kryptis. Apveréiau vaizda ir
taip pritaikiau. Tai buvo bandymas atskirti objekta nuo jo savybiu. Tai ka,
tarkim, visai neseniai pasiseké pasiekti ir kvantings fizikos lauke®. Siam
tekstui tik Sis aspektas ir jdomus — galimas savybiy atsiejimas katastrofoje.
Taip jis lengviau funkcionuoja atmintyje. Jokios biitinybés iSlaikyti ta juos-
tos atraizg su léktuvu atmintyje neturéjau, bet dabar ji apsivercia dar kartg
ir jsikomponuoja tarp kity atminties , Tetrio® fragmenty.

3 pavyzdys. Tuséia vieta (This page intentionally left blank).

4 kortelé. Nuopolis kaip praktika.

Ketvirtasis Ausvico kadras, kaip jau minéjau, apie grynaja atmin-
tj. Tai atmintis ,nepaisant nieko®, turint omeny dvi prasmines puses — at-
mintis, vercianti save vertinti ,,nepaisant nieko®, ir atmintis ,,nezitrint nie-
ko (pasinaudosiu sinonimigku vertimu), taigi ir ,,nieko nematant®. Atmintis
¢ia veikia ir kaip patirties analizé, ir kaip atsitiktiné generaciné galimybé.

Nuoroda 4 pavyzdyje veikia kaip istorijos hipertekstas, kaip gali-
mybé kreiptis j visy atmintj be biitinybés paspausti nuorodg. Taéiau paspau-
dus pratesiamas kiino kritimas.

4 pavyzdys. https://www.respublika.lt/lt/naujienos/lietuva/kitos_lietuvos_ziniosr-

paksas_siekia_pakartoti_sdariaus ir sgireno_kelia.

10 ,,Cesyro katino* eksperimentas, https:/arxiv.org/abs/1312.3775.
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Sk(l)endimas kaip naratyvas. Loginis atminties Zaidimas

Liepa, Kuhdamo kaimas, naktis. Vokietis stovéjo lauke ($lapinosi?)
ir, nezinodamas to, liudijo (kg gi galéjo veikti kaimo Zmogus lauke, 00:30
vietiniu laiku, ne prie namy, nepermatoma naktj?). Jis nieko nematg, tik veé-
liau atkiiré jvykj pagal garsines léktuvo trajektorijas ir pagal smiigio garsg.
Tai buvo pirma skrydzio ir kritimo konsteliacija, menama atsitikusio ivykio
objekty jungtis.

PuSyne, netoli nuo kaimo, matuojant laiku nuo dabar — uz keliy
blisimy pusy iSaugimo, stovéjo stebétojai ir lygiai taip pat nieko nematé.

1 stebétojas: Ar mes liudininkai (,visada ir neisvengiamai®, — sako
Bynum)? Nes liudininkai prisiima atsakomybe ir pasiraso. Beje, ar yra skir-
tumas tarp liudytojo ir liudininko. Gal jo valioje? Ne, niekas néra jo valioje...

2 stebétojas, poetas (ji Agambenas pasirinko kaip dabarties liu-
dytojo jvaizdj'): Visas 8is amzius yra paraSy amzius, parasuy, kurie dalina
zeme kartu su Zmoniy kiinais, paraSai kaip auky grioviai, apkasai. ,,Bex moit,
3BEph MOM. 12

3 stebétojas: Kiinas kaip jrodymas. Néra kiino — néra nusikaltimo.
Neéra istorijos. Prisikélime yra nuoroda j kiing (Stai va Bynum i$vis bando
iSgryninti kiing nuo visy perspektyvy — biologinés, politinés, genderinés).
Idomus atvejis — zmogus ir léktuvas turi corpus, bet Zmogui tai taikoma,
kada jis negyvas. Junginyje ,kazkieno kiinas“ yra jau naudojimosi pasiily-
mas. IeSkosime kiino.

4 stebétojas: ...Krinta ant Zemés.

5 stebétojas Salia: — Taip! Taiiip! Liudijimas - tai kiekvienas veiks-
mas, judesys yra liudijimas buvimo virtualioje realybéje — traukulys, spa-
zmas, ekstazé — religinio transo jvadas. Epilepsija kaip virtualios realybés
priémimas ir iSpazinimas. Gal taip yra todél, kad mes vertiname skausmg
kaip jrodyma, o iSoriskai traukuliai — kaip kiino protestas prie§ mirtingums.

6 stebétojas: Ar yra taip, kad ir kg sakytume, mes vis kazkg pa-
cituosime? Bandau surasti bendrg liudijimo Zenkla. Ar tai galéty buti ,,:“.
Dabar noriu pacituoti Johng Durhamg Petersg®:

1 Giorgio Agamben, What is Aparatus? and Other Essays (Stanford: Stanford University
Press, 2009).

12 TIbid.

13 Visos Sio dialogo citatos i$: John Durham Peters, ,,Witnessing®, Media, Culture & Society
23 (6) (2001): 707-723.
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teisminé ekspertizé, kankinio kancios ir iSgyvenusio prisiminimai — tai melancho-
liskas bandymas susitaikyti su tuo, kad tiesioginis jutiminis potyris iSnyksta, vos
tik pabandzius jj iSreiksti zodziais, ir tampa neprieinamas kitiems, i$skyrus tuos

atvejus, kai jie teigia, kad turéjo tokj pati potyri. Viesi yra tik Zodziai.

Vadinasi, kad iSgyvena tik zodziai, kurie net neatstovauja potyriui.
Ar apsirinku?

7 stebétojas: Tas, kas nuolat apsirinka, vadinamas Zioplu. Bet ¢ia
yra priestaravimo. Zioplys ir tas, kuris #idri, Ziopso, jvertina rezultata. Gal-
vos visada yra nukertamos, egzekucija nesiliauna, miniai reikia ne ,joudéti®,
o dairytis. Manau, minig saviorganizuojantis motto ir yra ,einam ir atei-
sime i egzekucija“. Gal tai yra liudijimo trauka. Ne tik pasitenkinti savo
saugumu, bet kartu pajusti korupeijos galimybe — bendrininkauti Zidrint,
tikintis naudos ar galimybés, kad jisy kiinas bus iSvestas (o ne pats iSeis) i$
paprasto Zitirovo statuso®. Ziopliai registruoja detales, sudarinéja saragus.
Ziopliai — tai jvykio buhalterija.

4 stebétojas: ...Krinta ant Zemés.

8 stebétojas: Traukulys yra uzuomina apie jrankj kine. Mes tiki-
més, kad pamatysime pavykusj Aldinio eksperimentg. Laivas-vaiduoklis,
Skrajojantis olandas yra jrankis-zmogus, jis — daiktas, turintis Zmogisks is-
torijg, jkurdintg katastrofoje. Galima sakyti, jis daiktas su Zzmogiskaja DNR.
Gal ¢ia jau apie simpoetiks ir apie Donno’s Haraway Zmogaus-masinos, su-
vienyto kiborgo jsivaizdavimus, bet anie nenumato katastrofos biitinybés.

9 stebétojas: Galvoju apie nesulauktg atmintj. Kaip prisiminima,
kad ,kazka uzmirgai“ — ji iSkeliauja j Amerika, paskui grizta atgal. Ir vis
neapsisprendzia, kur reikia sugrizti... Tai, kg Astrid Erll vadino ,keliau-
jancia atmintimi“, vadinéiau ,,nepargrjztanc¢ia“, nes tarsi atmintis — tai, kas
susigrazinama. Stai negriztané¢ios Zodinés atminties pavyzdys: Thomas Wol-
fe’as, ar tai bty Zvelk, angele, | savo bista, Namo kelio néra, ar bet ku-
ris kitas jo kirinys. Jis ir rasé neskirdamas vieno teksto pradzios nuo kito
pabaigos. Skrynia rankragéio lapy tarsi bandymas nuzyméti atstumg nuo
namy ir bent numatyti grizimo jais atgal galimybe.

Arturas Bukauskas

Menama nukritusio lektuvo ir lakino kitny sueitis (materijos reginiai)
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10 stebétojas: Po daugelio mety dukra iSgriaus sieng. Uz sienos
ras tévo kiing. Tévo kiinas pries tai bus balzamuotas, bet dabar vél i§ naujo
apires, nes siena su plysiais, per kuriuos keic¢iasi laikai. Bet dukra bus jau
gydytoja ir ji Zinos kiino laikinumg.

11 stebétojas: Bando isgirsti garsa. Véluoja, jau turéty biti Kau-
ne, ten laukia jau seniai, daug susirinko. Nori kazka nifiniuoti, bet miske
neskamba nei ,,Atskrend sakalélis®, nei ,,Marija, Marija“...

12 stebétojas: Kazkada tai bus geras pinigas — 10 lity. Tinkamiau-
sias kasdienai. Pinigas, skirtas ,,prisiminti pasiimti pinigine“. Verté kyla ir
krinta.

13 stebétojas: Kaip tada atskirti situacijg arba savybe —kaip katino
Sypseng? VisiSkos imersijos formg kazkaip reikia atskirti nuo tikrovés, su-
teikti vardg. Gal tai galéty buti Immersiality™ — tai atviry savybiy realybé,
paremta animacine ju modeliavimo galimybe? Stabilus tik jy kintamumas,
nes tokiu blidu galime i8skirti gyvybe, kazks pavadinti gyvu. Galim vadinti
Patrauklybé, Isitraukybé, Apsiputybé, Skrydybé-Nukritybé. Beprotybé.
Beje, beprotybé — tai kiiniSkas virtualios realybés liudijimas?

4 stebétojas krinta ant Zemés: ...

14 stebétojas tyli guléedamas Salia. Jis yra nusautas kitame zZaidime
ir pagal taisykles negali kalbéti, kol vél nepradés Zaisti i§ naujo. Todél da-
lyvauti gali tik laukdamas, kol jj prisimins ir pasirinks. Stebétojas, kuris ji
nusove Zaidime, — i§ prieSininky komandos, ir dabar hipotezé, kad 1éktuvas
buvo pasautas, blity kaip ir naudinga, nes Stebétojas, kuris greitai bus jo
sgjungininkas, isliks tas, kuris Sové, ir jj galima bty nusauti, bet kol kas jie
priesininkai, kurie greit taps sgjungininkais, bet greit vél bus priesininkai,
ir tada bus galima nuSauti. 14 stebétojas susipainiojes viskame, gal todél
guli ir laukia.

15 stebétojas: Gal mes viskg suprasime aiskiau, jei nufilmuosime
Sitg tamsg. Matysime king kaip savo ausj. Ne, ne taip. Kaip sako Malte Ha-
generis ir Thomas Elsaesseris, per apimantj filmo garsg daugiau patys pa-
tirsime savo, kaip ziiirovy, kiiny jtvirtinimg ir stabilizacija'. Kitaip sakant,
duzimo garse yra miisy vienatinumo priminimas. Michelangelo Antonionio

14 Terming taikau btsenai, kuriai kiinas negali atsispirti ir pamazu, bet ne iki galo, priima.
Tai ,,grimzdimas®, ,nirimas“ negalint pasipriesinti.

15 Thomas Elsaesser ir Malte Hagener, Kino teorija: vadas per jusliy, prizme (Vilnius:
Mintis, 2012).
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filme Zabriskie point yra vienas 1éktuvas, bet duzimo (sprogimo, isdrasky-
mo, i8skaidymo, i§vienijimo, iszemélapiavimo) vietos kelios. Pavyzdziui, tas
iSpléstinis kiinas, zmonés, besimylintys kalnagtibryje, jo pavirsiaus raiziniy
fragmentuose, girdimuose kaip vinilo garso takelio duobutés...

16 stebétojas: Medijy istorikas Johnas Durhamas Petersas!é, be-
veik sutikdamas su Johno Elliso teiginiu, sako, kad liudijimas - tai kartu ir
bendrininkavimas, tai bagazas, kuris ne tik sunkus, bet ir vertingas:

potencialus lobis, bent jau todél, kad jis aiskiai parodo visuotinj rysj tarp liudijimo
ir kanéios ir parodo, kokiu mastu medija problemos liudijant grindziamos garbin-
gomis bendravimo problemomis, badingomis liudytojui kaip savotiskas Zymintis
veiksmas. ,,Bagazas“ turi tris pagrindinius tarpusavyje susijusius Saltinius: teise,

teologija ir Ziauruma.

IS misy jautrumo skausmui iSgaunama tiesa

17 stebétojas: Kaip yra su biomechaniniu liudininku? Arba Donnos
Haraway kiborgu? Gal todél katastrofa, kaip mechaninio liudijimo (doku-
mentuoto ir uzfiksuoto) forma, patikimiausia, nes ji vienu metu yra ir doku-
mentacija, kadangi uzfiksuoja negriztamuma, ir yra objektyvesné nei kitos
objektyvaus jraso galimybés, kurios ilgainiui tampa atviros ir aktyvios (pvz.,
nuotrauky ir vaizdo irasy redakeijai arba net supriesinant jy liudijimo gali-
mybes). Aktyvus liudininkas, morfuodamas, susiliedamas su jirankiu, tampa
objektyvus, pasyvus ir autoreferuojantis. Objektyvus liudininkas, kaip raso
Petersas, labai skiriasi nuo isgyvenusiojo, kurio liudijimu yra tik mirtinas
jsitraukimas | situacijg ir iSgyvenimas. ,,Objektyvus liudininkas pasyvus ir
bekiinis, Saltai abejingas paéiam jvykiui, sitilantis ,tik faktus®.

4 stebétojas krinta ant Zemés, bet dabar jis tik uzkliuvo tamsoje.
Neislaikes sudejuoja.

18 stebétojas: Petersas sako, kad liudijimas yra ir pasireiskimo ap-
raiSka, ir krizé. O nurodydamas Aristotelio Retorikoje minimg mirusj liudi-
ninkg (kaip idealy, nes jo negalima papirkti), Pertersas atveda prie poligra-
fo, kuris, nors ir be fizinio skausmo, kiing vertina kaip ,,tiesos prieglobstj,
apeidamas diskursa. Irankis sujungiamas su Zmogumi, pasnibzda jam apie

16 Visos §iy dialogy citatos iS: Peters, ,Witnessing®, 707-723.
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katastrofos galimybe ir iSgauna bendrg tiesg. Galvoju apie skausmo ribos
matavimg kaip apie tiesos duomenis. Vienuolis budistas degdamas sujuda
tik vieng karta, kai pargriina ant $ono. Kosmonautas Komarovas sveikina
Slovingg tévyne bei partijg krisdamas ir degdamas kosminiame variniame
jautyje.

Kazkuris stebétojas: Man atrodo, kad liudijime kolektyviai sufor-
muojamas gyvybiskai patogios prasmeés turinys. Kalbant apie iSorinj ir vidi-
nj klastojimg... Beje, ar girdite kg nors?

Stebétojai nutyla, klausosi. Tyla ima stipréti visais menamais gar-
sais, didéja aplink nukritusj léktuva kaip skylé, itraukdama mintis, nukritu-
si lektuvg ir laiko jausma.

18 stebétojas neislaiko, paskubomis beria: ,,IS vidaus psichologinis
disonanso mazinimo procesas turi paradoksaly poveiki — padidéja pasitikéji-
mas prisiminimy tikslumu, net kai jvykio atmintis blésta, i§ iSorés liudijimai
gali biiti suformuoti pagal scheminius pasakojimo struktiiros apribojimus ir
pakeisti, galblit net sukurti, pagal tai, kaip juos tikrina (,atnaujina®) kiti.“
,Mirtis nejtikins jy tikéjimo tiesomis: reikia vidiniy pagrindy tikéti. Liudyti
reiSkia rizikuoti savo kiinu. Kiekviename liudytojuje, ko gero, yra kanki-
nys, norintis patvirtinti Zodzius kazkuo daugiau, skausmu ir mirtimi kaip
ribiniais biidais.’” Yra ir keistas liudininko moralinis aspektas, jis tarsi turi
biiti teisingoje teisianciojoje liudijimo puséje.

20 stebétojas: O kaip su vaizduote liudijime ir atmintyje? Stai Sa-
bolius sako, kad:

Tretinés retencijos, anot Stieglerio, yra atminties ir mnemo-techniniai objektai.
Kitaip nei Husserlio minimos pirminés ir antrinés retencijos, jos néra miisy vidinio
patyrimo sintezés, bet turi apéiuopiamg pavidala, kuris veikia laikiniu rezimu. Ras-
tas, kompiuteris, telefonas, televizija ima funkcionuoti tik tada, kai susisiejame su
jais temporaliniu rezimu. Veikdami laikinés sinchronizacijos principu, Sie jerdvinti
objektai uztikrina atminties ir vaizduotés homogenizacijg. IS esmés tai gali biiti bet

kokie erdviniai kiinai, kuriems suteikiama laikiné srauto prasme.'®

17 Ibid.
18 Kristupas Sabolius, /sivaizduojamybé (Vilniaus universiteto leidykla, 2013).
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Taigi suprantu, kad léktuvas Sita prasme yra dvierdvis kiinas,
turintis ir vidine, ir iSorine erdve. O katastrofa gali biti §iy erdviy loginé
matematiné operacija, pavyzdziui, konjunkeija arba disjunkecija, kitaip sa-
kant, buvusios iSorés arba buvusio vidaus homogenizacija su vaizduote ir
atmintimi?

20 stebétojas: Léktuvas driekési nuo Amerikos per visg Atlants,
dabar jis iSsisklaides. Anot Saboliaus:

Kantg komentuojandio Helge’o Svare’o akimis, Sitaip Kantas jsteigia ,,jkinytos
praktikos teorija (theory of embodied practice). Norédami erdvéje besidriekianti
objekta sutraukti j jo sagvoka, turime savo kiinu arba kiino dalimis nukopijuoti ar
atkurti jo pavidala i piesimg panasiu veiksmu. Tiksliau, tokia jkiinyta praktika yra

tai, kg jis vadina schema.!

1 stebétojas: Tai gal tiesiog einam?

,Eime,“ — sako stebétojai ir susikibe rankomis bando eiti misku ir
surasti katastrofos vietg. PanaSu | nusikaltimo jkalciy ieSkojimo grandine
arba film-strip.

Keturios kiino instaliacijos kaip meninés iSvados (iSvedimai is$

kiino). Atminties objektyvacija:

Taigi istoriné praeitis yra i$ esmés diskursyvi tikrové. <...> Semantizmas yra jsi-
tikinimas, kad reikSmes, nuorodas ar indeksus galima suvokti kaipo tokius, visai
nebitinai per prieigas prie dalykuy, j kuriuos jie nurodo — visiskai imanentinés dis-

kursui operacijos badu.?

1isvada. Pirmas kolektyvinés atminties instaliacijos objektas.
1963 m. nuotrauka. Gydytoja palinkusi prie kiino.

Dukra pati surado téva.

Tévas apipelijes, dukra gydytoja.

Ji garso gydytoja, ji perkusijos metodais pasibeldé i tuStumg sie-
noje, ten buvo pasléptas tévas.

19 Ibid.
20 Joshua Kates, ,,Document and Time*, History and Theory 53 (2) (2014): 155-174.
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Ji palinko prie tévo veido. Nematé jo dvidesimt mety.

Tévo veidas kitas, bet atstumas iki jo toks, koks buvo, kai ji buvo
maza mergaité ir galéjo ji paliesti.

Ar gali dabar jvykti animacija? Apklijuoti moliu veida kaip Jericho
mumijai ir pastatyti galvg namuose arba Kintsugi technologija auksu uz-
glaistyti jtrikimus veide.

2 isvada. Antras kolektyvinés atminties instaliacijos objektas.
Mauzoliejus. Lakiny kiny apzitra 1937-1941 metais.
IS pokalbiy minioje (Teséjo laivo paradoksas): ,,Atrodo kaip tikri.“

3 isvada. Trecias kolektyvinés atminties instaliacijos objektas.
Trys katastrofos ekspozicijos Kauno karo muziejuje.

Sachmatinis nuolauzy etiudas. Jei konkrecioje politinégje situacijo-
je sudéliotume figiiras kitu bidu, kas laiméty?

4 isvada. Ketvirtas kolektyvinés atminties instaliacijos objek-
tas. Kazimiero Saléitino meno projektas 3D animacija 2014 metais.

Pinigy keitimo laikas. Litas kei¢iamas i eurs. Studentas Kazimie-
ras Sal¢iinas paima visas savo studentiSkas santaupas i$ banko, i$§ karto
iSkeites jas po 10 lity — pinigu, papuostu lakinais ir jy 1éktuvu. Kazimieras
Saléitinas sako: , Tikiu, kad gera paleidus, geras sugris. Kazimieras Saléii-
nas uzlipa j ,,Titaniko* vir$utinj aukstg ir i$ balkono isbarsto visus pinigus.
Pinigai laksto ir vartosi, bet nenukrinta — nes, matyt, ties ,,Titaniko* fasadu
susidaro Silto oro srautas.

Paskui Kazimieras Sal¢itnas keliauja po pasaulj. (Tais paciais me-
tais spaudoje Sméksteli pranesimas, kad kazkas Kinijoje paberia netikry
pinigy ir kilusioje spistyje yra uztrypiami zmonés.)*

,Priminimo lipdukas®. Anotacijos priminimas.

Kaip nuolauzos gali biti gyvos ir jterptos j lakiing

Tiriant atminties virtualybéje ir virtualiame kine klausimus, ga-
lima aptarti jos forma, kurig sglyginai susiesiu su skoliniu i§ skaitmeniniy

21 httpsy/wwwhurriyetdailynews.com/shanghai-new-years-eve-stampede-kills-36-after-
fake-money-thrown-from-building-76350.
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technologijy — virtualia atmintimi (virtual memory arba virtual storage).
Tai rezerviné kietoje laikmenoje (kiine, jrankyje) jkurdinta atmintis, kuria
simuliuojamas pagrindinés atminties iSplétimas. Tacdiau joje vykstantys
procesai yra gerokai létesni ir ji negali biiti visaverte atmintimi. Kitaip sa-
kant, tai atmintis, kurioje aktyviis procesai yra susije su nuolatiniu reikia-
my atminties fragmenty kopijavimu i$ (savininko) kiino i pagrindine (ko-
lektyvine) atmintj®. Ir virtuali atmintis veikia kaip atminties keitykla, arba
atminties ,,radiniy“ talpykla, todél nedalyvauja tiesioginiame ,dabarties*
suvokime. Todél atrodo jdomi virtualios atminties migracija i§ liudininko
kiino i bendrag kolektyvine atmintj ir atgal.

Patj veiksma, kaip ,,radinj“, toje talpykloje, tarkim, mums prirei-
kusj kritimg, galima biity svarstyti kaip Sablong, rasto atitikmenj, taigi be-
sitesiantj, neturintj savyje nuorodos i pabaiga. Toks apsikeitimas atmintimi
taip pat salyginai gali bati panasus j Erll , keliaujancios atminties“? veikimg.

Kalbant apie kiing, su juo susijusios temos yra labai placios ir ne-
retai netgi pats fiziSkumas ne taip lengvai apibréziamas. Bet bitent fizisSku-
mg iSskiriu kaip savybiy sistema, panasiai kaip Bynum nusako , kiing, kuris
mirsta“*, nes liudijimo ,,¢ia ir dabar* atveju jam galima priskirti konkrecias
charakteristikas, pavyzdziui, ,,skausmag‘®.

Kyla klausimas, ar kolektyviné atmintis néra laikytina labiau vir-
tuali, nes ji neapciuopiama, neatstovaujama kiino? Taciau biitent ¢ia siilau
sampratas sukeisti vietomis — virtualig atmintj sieti su konkreciu kiinu, o
kolektyvine atmintj jvardyti kaip fizine, objektiska ir erdviskai reprezen-
tuojama. Kaip migracijy iniciacijg tarp virtualios ir kolektyvinés atminties
vartoju katastrofos situacijo?

Kiti netiesioginiai su kiinu susije aptariami klausimai: kiek galima
virtualioje atmintyje stebimus procesus sieti su ,,prisiminimais apie fizinj
ktng“ ir kaip irankis, aparatas (Agambeno ir Foucault prasme) dalyvauja
atminties mainy rezime?

22 Sis procesas vadinamas mapping (kartografavimas, Zemélapiavimas). Turint omeny
vystomg tema, tai pakankamai zaidybiné sgvoka, panasiai kaip ir atminties ,Jaikmeniskumas* — laiko,
laikmenos ir meno prasminis Zaismas.

23 Astrid Erll, , Travelling Memory*, Parallax 17 (4) (2011): 4-18.

24 Caroline Bynum, ,Why All the Fuss about the Body? A Medievalist‘s Perspective®,
Critical Inquiry 22, no. 1 (1995): 1-33.

25 Ir tai néra dabarties klausimas, nes, kaip raso Bynum, viduramziy kiinas buvo né kiek ne
maziau sudétingas.
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ISkeliama tezé, kad Zmogaus-jrankio jungtyje ne Siaip organizuo-
jama atmintis, bet pati atmintis funkcionuoja nuolat jungdama zmogy ir
irankj per tam tikrg pertriki, nevientisumg — mums suprantamga kaip vie-
nokio ar kitokio masto katastrofs. Katastrofa mums pasiiilo Zmogiskaji ar
nezmogiSkaji asambliazg ir galimybe naujai pajusti jo galimg gyvybés for-
ma. Joje pats iSkinijimo fenomenas visiskai susijes su persikinijimu. Todél
toks virtualumas yra tam tikra laikiniy atminties deformacijy forma, kitaip
sakant, i§ esmés animavimo forma.

Ir apie dvi naudotas tyrimo prieigas. Petersas teigia, kad liudijan-
tysis jgauna du veidus — matant;j ir sakanti. O sunkumai iSkyla bandant su-
jungti abu?. Todél ir buvo sitlytos dvi prieigos — vaizdiné, kurioje virtuali
atmintis veikiama animacine technologija, ir tekstiné-zaidybiné. Zaidziant
loginj tekstinj Zaidimg, buvo bandoma stebéti atminties veikimg kaip ne-
paliaujamg liudijimg virtualioje realybéje. Kitaip sakant, tekstiniais atmin-
ties fragmentais pildyti pagrindine (kolektyvine) atmintj tokiu biadu, kad
prasmés fragmentams susijungiant ir iSnykstant atsilaisvinty vieta tam, kg
Petersas pavadino liudijimo skyle: ,liudijimas — tai diskursas, kuriame yra
skyleé, laukianti uzpildymo.“?” Telieka zaisti atmintimi, nuolatiniame diskur-
se sukuriant nepaliaujama liudijima kaip atminties skylés kirimag v pil-
dyma vienu metu.

Gauta 2022 06 03

26 Peters, ,Witnessing*, 707-723.
27 Ibid.
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A Tentative Intercourse of the Bodies of
a Crashed Plane and the Pilot (Material
Spectacles)
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installation.

While observing various situations and experiences, imagination
institutes new realities within the distinctions between the animate and the
inanimate, whose relations no longer reflect the customary order of the ma-
terial world. That is why it makes sense to explore the emerging systems, in
which new modes of participation and self-organisation that are capable of
changing the definitions of life are formed. If we choose the distortion of the
experienced time as the observation method, a moving image can be used
for that purpose. The author of the article suggests understanding anima-
tion as changes in the state of systems when time perception is manipulated
(e.g., the time-lapse technique in photography/video). By problematizing
the understanding of animation, the author offers to explore it in two direc-
tions — on the material level, when animation is happening through constant
agreements between the animate and the inanimate, and on the level of
animation instituted as a cultural construct. Thus, the concept of animation
is construed as immanent to culture — cinema, memory culture, philosophy
of time and, alongside, as animation of matter, in which the systems com-
ing into agreement institute the shapes of common consciousness (bioani-
mation, consciousness animation). The system perceiving itself as human
tries to establish possible interactions with other systems through requests,
which can be considered animation. Alongside, the term of animability is
offered, which defines the capacity of matter to take part in such human/
inhuman relations. The immersive state that appears in the process of
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animation as an unending “immersing” into virtual reality is discussed. In
this text that does not have illustrations, the author invites us to feel images
as possible human/inhuman assemblages and to predict possible life forms
by manipulating the expressions of time and thus creating agreed realities.

It is asserted in the article that animation is a request sent by
certain forms of matter to other forms, thus creating agreed systems that
organize various shapes of consciousness as constitutions uniting these sys-
tems. The author tries to assemble into a constellation several important
positions — memory (the courage of vision, an expression of time), catastro-
phe (the separation of testimony, rhythm, a possibility of a memory echo),
vibrating matter (in a ready state) and virtual reality (reality augmented

with visions of matter).



